শিল্প মংস্কৃতি ও মমাজ 


বিনয় ঘোষ 





গু) 


প্রথম সংস্করণ 

মে ১৯৪০ 

দ্বিতীয় সংযোজিত-সংস্করণ 
জুলাই ১৯৮০ 

প্রকাঁশিকা 

অরুণ। বাগচী 

অরুণ" প্রকাশনী 

৭ যুগলকিশোর.দাস লেন 
কলকাতা ৬ 

প্রচ্ছদপট 

পূর্ণেন্দু পত্রী 

মুদ্রাকর 

দুগাপদ্দ ঘোষ 

শ্রীঅরবিন্দ প্রেস 

১৬ হেমেজ্জ জেন শ্ীট 
কলকাতি। ৬ 


উৎসর্গ 


পম মুদণ ১৯৪০ / নতুন সংক্ষবণ ১৯ 


বৈজ্ঞানিক স্চিন্তা ধাদের অগ্রগতির পথে 

একমান্র অপ্্ 

মাঁলষের শিল্প সংস্কৃতি ও সযাজের ক্রমবিকাশে 

ধার! বিশ্বাস করেন 
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বধু শ্রীগ্রসাদ উপাধ্যায়, স্ববোধ চৌধুরী, অরুণ মিত্র, স্বর্ণকমল ভট্টাচার্য, 
মন্মথনাথ সান্যাল, পুলকেশ দে সরকার, পরেশনাথ সান্যাল, স্থবোধ ঘোষ, 
শুভেন্দু ঘোষ, বিজন ভট্টাচার্য, এ'র। আমার সঙ্গে কয়েকটি বিষয় একত্রে 
আলোচনা করে যে-উৎসাহ দিয়েছেন, তাঁর জন্তে সকলকে আমি আস্তরিক 
ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক হীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় ও গোপাল হালদার, প্রয়োজনীয় 
পুস্তকার্দির উল্লেখ করে রচন] সমৃদ্ধ করবার জন্য আমাকে যথেষ্ট অবকাশ 
দিয়েছেন । কতদূর তাদের উপদ্দেশ পালন করতে পেরেছি জানি না, তবু 
তার্দের কাছে আমার খণ অস্বীকার করবার নয়। 
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তরুণ বন্ধুরা ধার। গত তিন-চার বছর ধরে এই বইখানি পুনরুমুদ্রণের জা 
ক্রমাগত আমাকে অন্থুরোধ করেছেন, তীর্দের কাছে আমি রূতজ্ঞ। 
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রিচার্ডস্‌ বলেন যে 40৮67 ৮1016 05050619002] ০1017010291 
16510017565 ৮৮৩ 216 (0095 11152780209: 00171159 17015 501015503৮5 
১6০1) £6100০১,. আঁজ আমাদের কোনোকিছুতে বিশ্বাস নেই । বিশ্বাসকে 
আমরা মন থেকে দ্বীপান্তর দিয়েছি । মক্ভূমির মতে। শূন্ক মন ধৃধূ করছে। 
অবিশ্বাস আজ শিল্পীর মনকে আত্মসাৎ করেছে, ইদেটস্-এর ভাষায়, “11675 
8081701051১ 10059ণ0ু 201156৮0119), কিন্তু প্রশ্ন হচ্ছে যে এই 
অবিশ্বাসের প্রেতপুরী থেকে শিল্পী বিশ্বাসের কোনো শ্রামলভূমির সন্ধান পেতে 
পারেন কিনা? এ-প্রশ্নের উত্তর আজ সমস্ত লেখকেরাই দাবী করবেন, কারণ 
তারা শুধু জীবনধারণের জঙ্ট মুক্ত আলোবাতাঁন চান না, সত্য কিছু প্রকাশ 
করতে, চান, জীবন্ত সত্য, মঙ্গলময়, হ্ন্দর সত্য | তাই আজ যে-নৈরাশ্টের বা 
অবিশ্বাসের প্রাসাদ আমাদের মাথার উপর ধসে পড়ছে, তার সেই ধসে 
পড়াটাকেই সত্য ভেবে হতবাকৃ হয়ে থাকলে আমাদের চলবে না, বুঝতে হবে 
কিসের আঘাতে আজ এই ভাঙন শুরু হল, যে-ভাঙন শুধু যে বহির্জগৎকেই 
চুরমার করল তা নয়, মনের মধ্যেও ভীষণ তোলপাড় করে দিল। তা যদি 
বুঝতে পারি তাহলে আবার বিশ্বাস আমষর! ফিরে পাব, সত্যের সন্ধান পাব, 
আমাদের কণঠোৎ্সারিত সঙ্গীত নৈশ শব্ধতায় জনশূন্য পরিত্যক্ত গ্রামের মধ্যে 
প্রেতের কান্নার মতে ভয়ঙ্কর-করুণ শোনাবে না। 

শিল্পী মান্থষ। মাঙগষ বলেই তিনি তার জীবনকে অবহেল। করতে পারেন 
না। গারদের মধ্যে আবদ্ধ হয়ে উন্মার্দের প্রলাপ বকবার অধিকার আছে, 
আত্মতৃপ্চির জন্য যাঁখুশি করবার ফুরসৎ গাছে, কিন্তু সমাজের মধ্যে বাস করে 
'আর যাই থাঁক, এই উন্মার্দের মতে। আত্মতৃপ্তির অবাধ স্বাধীনতা মানুষের নেই । 
“শিল্পের খাতিরে শিল্প” উন্মাদের প্রলাপ ভিন্ন কিছু না। “থাওয়ার খাতিরে 
খাওয়া”, চলার খাতিরে চলা" প্রভৃতির প্রলাপের অর্থ নিয়ে আশ্রমবাসী 
সমালোচকের গবেষণা করতে পারেন, কিন্ত আমর এ-সব উপেক্ষা করব শুধু 
মানুষ বলে । শশন্নী জীবনকে অগ্রাহহনু করতে পারেন ন1 বলেই জীবনের প্রতি 
তার নিদিষ্ট কোনে মনোভাব থাঁকা স্বাভাবিক: তিনি যে-সমাজে বাঁস করেন, 
যে-সভ্যত1 ও সংস্কৃতির মধ্যে জীবনকে দেখতে পান, সেই সমাজ, সভ্যতা ও 


[ খ] 


সংস্কৃতিকে একটি বিশেষ কোণ থেকেই তিনি দেখবেন। জীবনের প্রতি শিল্পীর 
এই মনোভাবই হচ্ছে সব চেয়ে বেশি মুল্যবান । এই মনোভাবই শিল্পে ও 
সাহিত্যে অভিব্যক্ত হয়। 

জীবন, সমাজ, মানুষ প্রভৃতি কোনোকিছুকেই যার] মূল্য দেন না, সব 
তুয়ো, অর্থহীন বলে প্রকাশ করেন, সেই সব ছন্নছাড়া কয়েকজন £501%10181- 
808101)150-দের বাদ দিলে, বাকি যারা থাকেন, তাদের বিশেষ কিছু ব্যক্ত 
করবার থাকে । বিশ্বাসই তাদের প্রধান সহায় হয়। জীবনের প্রতি যে-কোনো 
কারণেই হোক তীর্দের বিশ্বাস ও শ্রদ্ধা থাকবেই । তীর্দের মন কোনোদিন 
শ্রশানে পরিণত হয় না। তারা যে-যুগে বাস করেন, সে-যুগের সত্যের চারণ 
সেইজন্য তারাই হন। তারা নিজেদের ব্যক্তিগত জীবনকে প্রকাশ করেন না। 
তার! রূপায়িত করেন 0১6 1১01৩ 116 0৫ 036 000,” যুগের জীবন। 
যুগের জীবন অন্ভব করে শিল্পী যখন প্রকাশ করেন তখন তার মধ্যে তার 
ব্যক্তিগত জীবনেরও পূর্ণ বিকাশ হয়, কারণ যুগজীবন বহুমুখী বিচিত্র ধারার 
সমন্বিত প্রবাহ ভিন্ন কিছু নয়, এক্গেলস্‌ যাকে বলেছেন “০926 16901681৮-- 
6109 10150011081] 2৮20৮ এবং 6201) ০0150100665 00 [106 16501270 


810 15 €0 11015 02556 1001560 1 10, 


বর্তমানের এই নৈরাশ্ঠ ও অবিশ্বাস-কলুধিত প্রতিবেশের মধ্যে শিল্পী 
সেইজন্য বাস করতে পারেন না। বিশ্বাস তার চাই-ই | সে-বিশ্বাসের জন্য 
আজ হয় তাকে দৃষ্টি ফেরাতে হবে অতীতের দিকে, তা না হলে দৃষ্টি প্রসারিত 
করতে হবে ভবিষ্যতের দিকে । অতীতের দিকে দৃষ্টি ফেরানো দাত্িত্ব অনেক। 
ধনতস্ত্রের সে গৌরবময় শৈশব বা যৌবন আজ আর ফিরে আসতে পারে 
না, শুধু তার নকল রূপ আমরা পেতে পারি। নকল রূপ হবে আরো বীভৎস 
_-ফ্যাশিজম্‌--11061015 ঢ৪9০150) £025 7401) 01120581 দি5501519? 
নিরপেক্ষ থাকাও সম্ভব নয়। ভবিন্যতের দিকে দৃষ্টি আমাদের তাই যেলতেই 


হবে। কবি সিসিল্‌ ডে-লুযইস্‌ বলেছেন 


20 115108 10616, 
£5 0০ 02062] 65৮০0 20855152100 %615 1 116 
৬1000 106062110 02210005255 


01 0০০01080070 ০16০1. 
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ছুটি জগতের অস্তিত্বকে কবি স্বীকার করছেন। বিরোধী দুটি জগৎ হচ্ছে 
শ্রেণী-সংগ্রামেরই রূপ, বিপ্লব ও প্রতিক্রিয়ার ছন্ব। এই ছন্ব এতো জাটিল ষে 
নিরপেক্ষ থাকা অসম্ভব | যে-কোনো একদিকে যোগ দিতেই হবে। ডে-ল্যুইস্‌ 
£106 754 ৪0৮1০০ ০% 115,-এর কে বাঁঁকেছেন, কারণ তিনি মনে 


করেন “০0115 70505 0217. 110 02057290 ০ 7129১, 


এই কবিতায় সামাবাদকে সমর্থন করা হয়েছে, সুতরাং অনেকে বলবেন 
প্রপাগ্যাপ্ডা। কিন্ত সাম্যবাদ বা অন্য কোনে “বাদ” কিনা, প্রশ্ন ত। নয়। 
যে-সত্য আজ আমাদের জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িত, সে-সত্য, অর্থাৎ 
আমরা দেখব আমাদের যুগজীবন ঠিক ব্যক্ত হয়েছে কিনা । আমর। দেখেছি যে 
ম্যায়বিচার ও স্বাধীনতাই হচ্ছে পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ শিল্প ও সাহিত্যের উতস। 
আজ সেই শ্যায়বিচার ও স্বাধীনতা, এককথায় যান্নষের জীবনের সৌন্দর্য ও 
শাস্তি যখন ক্ষয়িঞণ ধনতান্ত্রিক সভ্যতাঁর কবলে পড়ে ধ্বংসোন্মুখ, তখন একমাত্র 
সাম্যবাদই তাদের,পুনরুজ্জীবনের আশ! দিচ্ছে। সাম্যবাদী সমাজে ব্যক্তিগত 
সঞ্চয় লোপ পাবে, জাতিতে জাতিতে স্বার্থের সংঘাতে যুদ্ধ বাধবে না, মানুষের 
সামনে মাচ্ষ সংস্কৃতির ও সভ্যতার প্রাচীর তুলবে না, হীন প্রতিযোগিতা 
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দূর হয়ে যাবে, মানুষের স্বাধীনতা ফিরে আসবে । আজ বিশ্বাস তাই একমাত্র 
ভবিষ্যতের সাম্যবাদী সমাজের মধ্যে ফিরে পাওয়াই সম্ভব। পৃথিবীর বৃহত্তম 
মানবগোষ্ঠী শ্রমজীবী-শ্রেণী আজ সেই বিশ্বাসে বিপ্লবের পথে এগিয়ে চলেছে। 
আজকের জীবনের ৭1657560181 19:০2 এইগুলি, এই শ্রেণী-বিরোধ, 
ভবিষ্যতের শ্রেণী-শৃন্ত সমাজে বিশ্বাস, এবং লেনিনের মতে শিল্পীর কর্তব্য 
জীবনের '1০1051)08] £01০৪,-গুলিকে ব্যক্ত কলা। 

এই বহয়ের মধ্যে এই কথাই আমি বলতে চেয়েছি । উপাদান সংগ্রহ 
করেছি ইংরেজ সাহিত্য থেকে ছুটি কারণে। প্রথমত অব দেশের সাহিত্য 
আলোচন করবার শক্কির অভাথ , দ্বিতীয়ত ইংরেজি লাহিত্যের সঙ্গে এ-দেশের 
যোগাযোগ খুব বেশি, বিশেষ করে বাংগ। সাহিত্যের, এবং সাস্মাতিক বাঁংল। 
সাহিত্যের । পুথকভ!বে বাংলা সাহিতোর ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে আলোচন। অন্য 
থণ্ডে করবার ইচ্ছা রইল। 'অষ্টথ ও “নবম” অধ্যায় ছুটি সম্পূর্ণ আলোচনা 
হিসাবে না পড়ে, ভূমিক! হিসাবে পড়তে হবে । 


৭ই মে, ১৯৪০ বিনয় ঘোষ 
কলকাতা 


ভূমিকা ১৯৮০ 


১৯৪০ সালে শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ" গ্রশ্থাকারে গুকাশিত হয়। ১৯৩৮- 
৩৯ সালে এই গ্রন্থে সংকলিত গ্রবন্ধগুলি লিখি। প্রবন্ধের বিষয়গুলি নন্দনতত্ব 
সাহিত্য কবিতা উপন্থাস ইত্যাদি । এগুলি থে গুরুগঞ্ভর বিষয় তা সকলেই 
হ্বীকার করবেন। লেখকের বয়সের দ্রিক থেকে এইসব বিষয় নিয়ে এমনিতেই 
সাধারণভাবে আলোচন। করা অনেকের কাছে অনধিকারচর্চা বলে মনে 
হবে। বাশ্তবিকই তাঁই। প্রথমত ১৯৩৮-৩৯ সালের একটি কুড়ি বছরের 
তরুণের সঙ্গে ১৯৮০-৮১ সালের একটি কুড়ি বছরের তরুণের পার্থক্য বিরাট । 
স্থশিক্ষিত তরুণদের কথাই বলছি। বঙ্তমানকালে এই বয়সের তরুণদের বিছ্যাবুদ্ধি- 
প্রতিভ1 অনেক বেশি প্রথর ও বহুমাত্রিক | সেট অবশ্ট সামাজিক গতিবেগের 
চাপেই হয়েছে। ১৯৩৮-৩৯ সালের "কজন তর ণের বোধবৃদ্ধির এতটা] প্রথরত। 
ও ব্যাপকতা থাকার কথা নয়। সেই কথ! মনে করে বিচার করলে এইসব 
বিষয় নিয়ে লেখ! সত্যিই অনধিকারচর্ঠা বলে মনে হয়। তাঁও আবার 
লেখার জন্য লেখ। নয়, যেনতেন প্রকারে সাহিত্য-শিল্প নিয়ে 'সাহিত্যিক 
'আলোচন৷ নয়। লেখার একটা দৃষ্টিভঙ্গি আছে এবং সেই দৃষ্টিটাও আধ্যাত্মিক- 
আঁধিভৌতিক দৃষ্টি নয়, মাকস্বাদসম্মত দৃষ্টিভঙ্গি । তার জন্য অনধিকার ও 
দুঃপাহসের মাত্রা স্বভাঁবতঃই অনেক বেড়ে গিয়েছে । বর্তমানে যেমন যতজন 
“মাকসবাদী” আছেন প্রায় ততরকমের “মার্কস্বাঁদ” গজিয়ে উঠেছে. ১৯৩০-এর 
দশকে, আমাদের “টানএজ+ থেকে তারুণ্যে ও যৌবনে উত্তীর্ণ হবার কালে, 
১৯৪০-এর দশকের মাঝামাঝি পর্যস্ত এরকম বিতর্কবাণে শতছিন্ন বস্ত্বের মতো 
মার্কস্বার্দের অবস্থা হয়নি । তখনকার মার্কস্বাদ তাৎকালিক এঁতিহাসিক- 
সামাজিক প্রতিবেশে একটা নিটোল পরিপূর্ণ আদর্শ ছিল। সেই আদর্শে 
আমর কিশোর-তরুণ বয়স থেকে অস্ষুপ্রাণিত হয়েছি! আজ মেকথা গভীর 
বিষণ্রতার মধ্যেও ভাবতে ভাল লাগে, এমনকি বেশি বয়সেও রোমাঞ্চ হয় । 
মার্কস্-এন্গেল্স-লেনিন-স্টালিন মাঁও-সে তুঙ প্রমুখ মনীষীদের রচনা আমরা 
তখন ফ্লাস পালিয়ে অথব] ক্লাসের পেছনের বেঞ্চে বসে পড়তাম । ছু'একজন 
যার! বইপত্র সরবরাঁহ করত তার] গোপনে কাগজে জড়িয়ে সেগুলি নিয়ে 
আসত । বাড়িতেও পাঠ্যবই ফেলে সেগুলি নিশ্চিন্তে পড়া সম্ভব হত না। 
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এই অবস্থায় ১৯৩৮-৩৯ সাল পর্যন্ত “মার্কস্ইজম” পড়েছি । স্থতরাং তার বিদ্ধ 
কতদূর পর্যস্ত গভীর হতে পারে তা সহজেই অনুমান করা যায়। তার সঙ্গে 
সাহিত্যপাঠ তো আছেই এবং সাহ্ত্যি বলতে তখন আমাদের কাছে 
বামপন্থী তে। বটেই, মার্কসবাদী লেখকদের রচিত সাহিত্যেরই আবেদন ছিল 
সবচেয়ে বেশি । সাহিত্য-শিল্পের আলোচনায় তখন আমাদের “মডেল? লেখক 
ছিলেন কডওয়েল, র্যালফ ফক্স, অভেন, স্পেগ্তার, ডেল্যুইস এবং আরও ছৃ* 
চারজন । কড ওয়েল, ফক্স এরা স্পেনের ফ্য।শিস্টাবরোধী গৃহযুদ্ধে সশস্ত্র 
সংগ্রামও করেছেন, কেউ-কেউ প্রাণও দিয়েছেন । কাজেই তার। যে আমাদের 
সাহিত্যজীবনের আদর্শ হবেন তাতে আশ্র্য হবার কিছু নেই, বিশেষ করে 
তরুণ সাহিত্যিকদের কাছে। 

শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজের সমস্ত রচন। এদের রচনা পড়ে লেখা । মার্ক স- 
বাদই হোক অথব1 এ'দের লেখাই হোক, পরিণত বুদ্ধি দিয়ে 1বচার-বিশ্লেষণ 
করার ক্ষমতা তখন হয়নি । একথা স্বীকার করতে কোনো সংকোচ নেই, 
দ্বিধাও নেই। কিন্ত অপরিণত বিগ্যাবুদ্ধিসম্পন্ন এই লেখকের বইখানি যখন 
প্রকাশিত হল, তখন তরুণ ছাভ্রমহলে বিশেষ করে তার প্রভাব অত্যন্ত 
ব্যাপকভাবে দেখা দিয়েছিল। লেখক হিসেবে আমিও স্তম্ভিত হয়ে 
গিয়েছিলাম। তখনকার দিনে তিন টাকার বই, এবং প্রবন্ধের বই, এবং 
নীরস প্রবন্ধের বই, খুখই দুমূল্য ছিল। তৎসত্বেওড আমার মনে আছে, 
খুব ভ্রু বইখানি বিক্রি হয়ে যায়, এবং ক্রেতার! বেশির ভাগই 
কলেজের ছাত্র। বিখ্যাত পত্রিকাদিতে সবিষ্ঞারে ভাল সমালোচনাও করা 
হয়। এই নতুন সংস্করণের “সংযোজন” অংশে কয়েকটি সমালোচন। উদ্ধৃত 
করেছি। উল্লেখ্য হল, যে-পত্রিকাতে কখনও কোনে। বাংলা ধই-এর উল্লেখ 
বা আলোচনা কর! হয়নি, সেই পত্রিকাঁতে (706 50866500813 ) এই 
বইখানির উল্লেখ ও সমালোচনা করা হয়। কেন করা হয ত। কার্ল মার্ক সই 
জানেন। আর তখন যার! মার্কসবাদী ছিলেন তার জানেন এবং বতমানে 
ধার মার্কসবাদী তাঁর! একটু চিন্তা! করলেই জানতে পারবেন। “স্টেটস্মান? 
পত্রিকার সমালোচনাতে বেশ ধারালে। খোঁচা ছিল। বয়সের জন্য দেহের 
চাড়া তখনও খুব পুরু হয়নি বলে, খোঁচাট! লেখকের গায়েও বি ধেছে। 
তবে ধারা বাঁণটি মেরেছিলেন তারা লেখককে ধরাশাধী করছে পারেননি 
এবং তারা অত্যন্ত হতাশ হয়ে গিয়েছিলেন যখন ছ'মানের মধ্যে লেখকের 
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দ্বিতীয় মার্কসীয় সাহিত্য-সমালোচনার বই প্রকাশিত হয় ( “নৃতন সাহিত্য ও 
সমালোচনা*_-এই বইটিরও দ্বিতীয় সংস্করণ শীঘ্রই প্রকাশিত হবে )। 

মার্ক সবাদের জ্ঞান অগভীর হলেও আজকের দ্বিনে লেখাগুলি একাধিক- 
বার পড়ে দেখেছি, খুব খারাপ লিখিনি এবং ভুলও মারাত্মক কিছু করিনি। 
তবে লেখার মধ্যে কিছুটা জড়তা ও অস্পষ্টতা আছে। মূল প্রতিপাগ্চ, 
ব্যাখ্যা-বিঙ্গেষণ প্রায় ঠিকই আছে। নিভুদল এমন কথা বলব না, কোনো 
মাক্‌সবাদীই ত) বলতে পারেন না। বর্তমানে মার্কসীয় সাহিত্য-শিল্লের 
আলোচনা নানাদিকের দিগন্ত পর্যস্ত প্রসারিত হয়েছে ও হচ্ছে। সমাজের 
বাস্তব অর্থনৈতিক ভিত্তি (8856) এবং উপরের সাহিত্য-শিল্পকলার সৌধ 
(50656050652 ) নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন লুকাচ, রেমগ্ড 
উইলিয়ামস, মরিস গর্দেলিয়ের এবং আরও অনেকে । গ্রামূসিও এ বিষয়ে 
তার জেলখানার নোটবুকে আলোচনা করেছেন (বইয়ের শেষে গ্রস্থপঞ্জী' 
হুষ্রব্য)। এইসব আলোচনার ফলে মার্কসীয় নন্দনতত্ব ( 4£65006065 ) 
€ সাহিত্যশিল্পালোচনা অনেক সমৃদ্ধ হয়েছে । তার পরিচয় দিতে গেলে 
নতুন করে বড় একটি বই লিখতে হয়। 


বিনয় ঘোষ 
ভূন ১৪৯০০ 


প্রথম অধ্যায় 


ডায়লেকটিকস 


মার্কসীয় দর্শনকে ছন্দমূলক বস্তবাদদ (10181606091 19051191750) ) বলা 
হয় কারণ প্রাকৃতিক ঘটনাগুলিকে বিচার ও বিশ্লেষণ করবার মার্কসীয় রীতি 
হচ্ছে দন্বমূলক (01812001081), এবং সেই সব ঘটনার বিশ্লেষণ-পদ্ধতি হচ্ছে 
বাস্তবপন্থী (41611911560) | এই ছন্বমূলক বস্তবাঁদী পরিপ্রেক্ষিতে সামাজিক 
জীবন, সামাজিক ঘটন1 ও সামাজিক ইতিহাস অধ্যয়ন করাকে বলে এতিহাসিক 
বস্তবাদ (7715601109] 119 0211911510) | 

এই ছন্ধ্মূলক বস্তবাদের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে মার্কস্‌ ও এঙ্গেলস্‌ দার্শনিক 
হেগেলের নাম উল্লেখ করে বলেছেন যে এই দর্শনের মুল কাঠামোটি তিনিই 
গড়েছিলেন। তাই বলে এ মনে করা ভুল যে মার্কস্-এক্ষেলস্-এর ভায়লেকৃটিকৃস 
এবং হেগেলের ভায়লেকৃটিকুস-এর মধ্যে কোনো পার্থক্য নেই। মার্কস্‌ ও 
এঙ্রেলস্‌ হেগেলীয় ভায়লেকৃটিকূস-এর উপরের আদর্শপ্রধান খোলসটিকে বাদ 
দিয়ে ভিতরের সাঁর পদাথ টুকু টেকে নিয়ে তাকে আধুনিক বৈজ্ঞানিক উপায়ে 
পরিবধিত করেছিলেন । মার্কস্‌ বলেছেন 


105 01815000 1060])00 15 £010977361)09]1% 0096 01015 0196161)6 
000 0106 চ725611915) 000 15 15 01162056 0179005166, 70 76861? 006 
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“আমার ভায়লেকৃটিক পদ্ধতি ও হেগেলীয় ডায়লেকৃটিকূস-এর মধ্যে শুধু 
যে বিরাট ব্যবধান আছে ত৷ নয়, ছুটি সম্পূর্ণ বিপরীত-্ধর্মী। হেগেল বলেন ষে 
দৃশ্যমান জগৎ হচ্ছে “ভাব+-জাত, এই ভাবের স্বতন্ত্র সত্তা আছে এবং বাইরের 
জগৎ হচ্ছে 'ভাবে”র বহিরারৃতি | আমি মনে করি ঠিক বিপরীত । আমার মতে 
"ভাব হচ্ছে মাহুস্তষর মনে বহির্জগতের প্রতিফলন এবং পরে এই ভাব চিস্তাতে 
রূপ পরিগ্রহ করে।” 

অ-৮৬: ২ 


১৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


হেগেল বলেন মূল চৈতন্য থেকে অভিব্যক্ত এই জগৎ আমাদের ক্ষুদ্র চৈতন্যের 
বারা জ্ঞাত হচ্ছে । মনে করুন, আমার হাতে যে ফলটি আছে, তার রং, রূপ, 
গন্ধ, আকুতি প্রভৃতি কতকগুলি গুণমাত্র আমার মন ইন্দ্রিয় বারা! গ্রহণ করে 
বাইরে ফলের অন্থিত্কে অঙ্ভব করছে । এই কয়েকটি গুণ ভিন্ন আমি ফলের 
অন্য কিছু গ্রহণ করছি না । আর একটু ভেবে দেখলেই বোঝা যাবে যে এদের 
আমার মন গ্রহণ করছে বলে আমার কাছে এই ফলের অস্তিত্ব আছে। এই ফলের 
অস্তিত্ব অন্তত আমার কাছে আমার মনের উপর নির্ভর করে। আমার যন ন| 
থাকলে এর অস্তিত্ব আমার কাছে থাকত না । স্তরাং এই ফল আমার মন দ্বারা 
সষ্ট। কিন্তু অন্তদিকে এই ফলের একটি বাস্তব অস্তিত্ব বাইরে আছে। আমি 
ভাবতে পারি যে আমার মন থাকুক বা ন1 থাকুক, ফল থাকে ও থাকবে। 
স্বতরাঁং এই ফল সম্বন্গে আমার জ্ঞান- আমার মনোক্্ ফলের কতকগুলি গুণ + 
ফল “বাইরে আছে? এই জ্ঞান। এই রকম সমস্য বস্তজগৎ আমার মতো। চৈতন্তযুক্ত 
জীবদ্দের মনোগ্রাহা, তবে মনের বাইরে অস্তিত্যুক্ত ধারণার বিলোপ আমাদের 
কারও হয় না। এখন আমার মনে এই প্রশ্ন ওঠ] স্বাভাবিক যে মনোন্থষ্ট হয়েও 
আমার মনের “বাইরে আছে” এ-ভাব কোথা থেকে আসে? এর একমাত্র 
মীমাংসা হেগেল এইভাবে করেছেন যে মনোস্ষ্ট সত্য কথা, কিন্তু শুধু আমাদের 
মনোশ্ষ্ট নয়, এক অনন্ত নিরপেক্ষ মনের ক্বষ্ট । এইজন্ডই মনের »ষ্ট হলেও 
আমাদের কাছে মনের “বাইরে আছে; মনে হয়। এই নিত্য অনন্ত মনোময়ই 
পরমেশ্বর । ঈশ্বরের অস্থিত্ব সম্বন্ধে হেগেলের এই একমাত্র যুক্তিযুক্ত 
প্রমাণ। 

বস্তর স্বভাব কি? আমর দেখছে প্ই যাঁর ন্দিসকাবিত্ব নেই ভা বস্ভই 
নয়। আমার সামনের চেয়ারটি একটি বস্ত, কারণ এর ক্রিয়াপ্রকাশ আমার মনে 
হয়েছে । কোনে! ক্রিয়াগুণ নেই এমন বস্তর ধারণাই আমাদের নেই | বস্ত হলেই 
ক্রিয়াগুণ থাকবে । কিন্ত জ্ঞানের শ্বভাব কি? কোনে জ্ঞান তার বিরুদ্ধ জ্ঞান ন৷ 
হলে সম্ভব হয় না, যেমন এই চেয়ারের জ্ঞান "চেয়ার না এই জ্ঞান সঙ্গে না 
থাকলে সম্ভব নয় | “আহি” এই জ্ঞান “আমি না” এই রকম জ্ঞানের সঙ্গে স্ব । 
স্থতরাং জ্ঞান কখনে। তার বিপরীত জ্ঞানের জন্ম ন1 দিয়ে জ্ঞানরূপে গণ্য হয় না। 
তা ছাড় জ্ঞান ও সত্তা মূলত এক জিনিস। জ্ঞানের শুদ্ধাবস্থা৷ বা জ্ঞান মাত্র ও 
সভার শুদ্ধাবস্থা বা সত্তা মাত্র অভিন্ন। একেই হেগেল ধলেন জ্ঞান ৩ সত্তার 
একত্বাদ (96005 01010071078 800 35106) | 


ডায়লেকৃটিকৃস ১৯ 


ত। হলে দেখতে পাচ্ছি ষে, (১) সত্তার নিয়ম তার ক্রিয়াকারিত্ব বা 
পরিবর্তনশীলত1) (২) জ্ঞানের নিয়ম বিরুদ্ধ জ্ঞানের সঙ্গে জড়িত থাকা; 
(৩) শুদ্ধজ্ঞান ও শুদ্ধসত্তা অভিন্ন । জুতরাৎ সত্তা ও জ্ঞান একবস্ত হোলে, সেই 
একবস্ত সত্তার নিপ্মান্ুসারে অন্য বস্ততে পরিণত হবে এবং জ্ঞানের নিয়মান্ুসারে 
সেই পরিণত বস্তু হবে তার বিরুদ্ধভাব। আবার এই ছুয়ে মিলে নৃতন সভাতে 
পরিণত হবে। হেগেলের ভাষায় বিশুদ্ধ সত্তা (0416 7818) তার বিরুদ্ধ 
অ-সত্াকে (0০:7-13218) বিক্ষি্ধ করে, পরে দুটিতে মিলে তৃতীয় বস্তু ভাব-এ 
(82০0001706) বূপান্করিত হয়। তারপর পুনরায় এই নিয়মে পরিণত হয়| এই 
ক্রমপরিণতিতে দেশ, কাল ও দৃশ্যমান জগৎ প্রকাশিত হয়। জ্ঞান বিকাশের এই 
তিন স্তরকে হেগেল ষথা ক্রমে স্থিতি (77635), প্রতি-স্থিতি (70017155515) ও 
সমন্বিত-স্থিতি (55790136585) আখ্যা দিয়েছেন । এ শুধু জ্ঞান বিকাশের নিয়ম 
নয়, জগৎ স্ুষ্টিরও নিয়ম । দেশ, কাল এই ক্রমপরিণতির অন্তভূক্তি মাক, যুলে 
নয়। মূল দেশ ও কালের অতীতে । আদি-কারণ চৈতন্য কখনে। স্থষ্টি ভিন্ন নয়, 
শশারণ হেগেল বলেন আদি-কারণ অর্থাৎ চৈতন্য ও তার বিক্ষিপ্ত স্থষ্টি, ছুটিতে 
মিলে একটি পূর্ণ সত্তা । আধি-চৈতন্ত এই স্থষ্টিতেই সত্তাবান, উপলব্ধ 
(76811569) | এই নিত্য সত্বাবান চৈতন্তই দ্রার্শনিক হেগেলের পরমেশ্বর এবং 
তার এই যৌক্তিক ভিত্তির উপরেই তার আদর্শবাদ প্রতিষ্ঠিত । 

হেগেলের এই এশ্বরিক কল্পনাকে ধূলিসাৎ করে দিলেন লাডউইগ 
ফোয়েরবাখ | 78132102010 105109755 60762£] 85 70101) 25 09 
0831561 0£101001001. 00 909০18095%- -সক্রেটিস্-এর কাছে তার বিষের পাস 
যেমন ছিল, হেগেলের কাছে ফোয়েরবাখ ঠিক তেমনি ছিলেন । ফোয়েরবাখ 
বললেন ৃ 

[015 2, 0112501018 10025 500. 525১ 150 100507 0: 06106 9215001)06 
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%102]1...] 06105 000. 00৮ 0090 100227)5 101 006 01326 ] 0215 006 
17668010001 10217. 

“আজকের প্রশ্ন হচ্ছে দেবতা আছে কি নেই ত নয়, মাচষের অস্তিত্ব আছে 
কি নেই সেই প্রশ্ন; এ-প্রশ্ন নয় যে দেবতা এমন কোনো জীব কিন] ধার স্বভাব 
আমাদেরই মতো, প্রশ্ন হচ্ছে আমরা আমাদের মধ্যে সমান হব কিনা; রুটি 
খেয়ে দেবতার মতো শরীর পাব কেমন করে তা! নয়, আমাদের শরীরের জন্য 
প্রচুর রুটি মিলবে কিনা”**আমরা খ্রীস্টান বা পৌত্তলিক, ঈশ্বরাদী বা নিরীশ্বর- 
বাদী সে-সব প্রশ্ন নয়, আমরা সত্য মানুষ কিন। বা মানুষ হতে পারি কিনা, 
সুন্দর, স্বাধীন কর্মঠ, জীবন্ত মানুষ.".আমি দেবতাকে অস্বীকার করি কারণ 
আমি মানুষের অস্তিত্বকে অস্বীকার করি না।” 

এই প্রকার তেজোদ্দীপ্ত ভাষায় ফোয়েরবাখ হেগেলের এশীভাবকে ছিন্নভিন্ন 
করে মানুষের জয়গান গাইলেন, মানবতাঁকে অভিনন্দন জাঁনালেন। তার 
“চা5501006 0৫6 00011509010” নামক পুস্তকের মধ্যে তিনি নললেন সব ধর্মের 
মধ্যে কিছু সত্য আছে তবে সে-সত্য কুয়াশাচ্ছন্ন থাকে, এবং ঈশ্বর-দর্শনের 
(7179010£5 ) উদ্দেশ্য সে কুয়াশাঁকে, সেই অলৌকিকত্বের আশ্তরণকে যুক্তি 
দিয়ে সত্যবপে প্রতিপন্ন কর] । ফোয়েরবাথ বললেন 

[২0115101015 010০ 01062100০01 006 10910810010. 062৮6] 17 
0168035 6 00170017130 00158156311) 20001377858 01. 1111692৮67১ 00 
070 62100, 1 006 16810 01116811157 576. 0015 568 1691 €1311065 17) 
00০ 21008170115 51016110001 06 1109811)90010 2180 081011006) 11)9062.0. 
(4 17) 006 51100012 0951156171728110% 80017602551, 

“ধর্ম মানুষের মনের স্বপ্ন । কিন্তু স্বপ্নেও আমর! শৃন্তে ব1 ন্বর্গে বিচরণ করি না) 
এই পৃথিবীতে, বান্ডব রাজ্যেই আমরা থাকি, আমরা সত্য জিনিসকে দেখি 
কল্পনার জ্যোতিতে সমাধিস্থ হয়ে, বিমুগ্ধ হয়ে, প্রয়োজনের বা বাস্তবের স্বচ্ছ 
দিবালোকে নয়।” ধর্ম মানুষের ব্যাহত ও ব্যর্থ মনোভাবের প্রকাঁশ। এ-পৃথিবীতে 
যখন মান্গষ তার ভাব চরিতার্থতা সম্বন্ধে নিরুপায় হয়ে যায় তখন 1175 01০, 
10505010955 ও 7)2010£5-র মধো তার সেই মানসিক অভাঁবকে সে 
প্রণ করে। 

হেগেল ও ফোয়েরবাথ এই ছুর্জনের থারাই মার্কল্‌ যথেষ্ট প্রভাবান্বিত 
হয়েছিলেন, কিন্ত দুজনের তুল তার দৃষ্টি এডাগনি। ব্রণো বয়ার, রুজ, মাক 


ভায়লেকৃটিকৃস ২১ 


 স্টার্নার প্রমূখ ০০28 75861127)রা হেগেলের ভায়লেকৃটিকৃ্সকে বিরুত করে 
যেখানে যেমনভাবে খুশি প্রয়োগ করতে চেষ্টা করেছেন, কিন্তু মার্কস্‌ তা৷ 
করেননি । মার্কস্‌ ছিলেন হেগেলের প্রকৃত শিষ্য । ফোয়েরবাখ-এর “কাল্পনিক 
মানুষ” তার ইতিহাস-অতীত মানবতা, মার্কস্কে আকর্ষণ করেছিল, কিন্ত সে 
শুধু মান্থঘ বলে, আধিদৈবিক স্বর্গ থেকে ফোয়েরবাখ প্রাকৃতিক জগতে নেষে 
এসেছিলেন বলে। ইতিহাসের ক্ষেত্রে ভিন্ন মার্কস-এর কাছে ডায়লেকৃটিকৃল-এর 
কোনে। অর্থ নেই । মার্স্‌ বলেন যে শ্রেণী-সচেতন হয়ে সমাজ আত্ম-সচেতন হয় । 
সচেতনতার অর্থ ক্রিয়াশীলত1 এবং এই শ্রেশী-সচেতনতার ক্রিয়াশীলতার জন্য 
কয়া-প্রিতিক্রিয়া-জড়িত সমগ্র সমাজ নৃতন নৃতন রূপ ধারণ করে। এই 
এতিহাঁসিক প্রণালীর €275655 ) কর্তা (50/015510) হচ্ছে শ্রেণী, সমাজের এই 
রূপান্তর এই শ্রেণীর উপর নির্ভর করে, এবং সামাজিক প্রতিবেশ হচ্ছে কর্ম, যাঁকে 
রূপাস্তরিত কর। হয়। মার্কস বলেন যে মানুষ এই সামাজিক পরিবেষ্টনকে 
পরিবর্তন করে এবং নিজেও সঙ্গে সঙ্গে পরিবতিত হয় _485 2০৮17)6 ০0. 056 
202107791 জ0110 200. 01121151026 10, 00200 01390171325 1015 0৬/17 1708016. 
ইতিহাসে মানুষ সেইজন্য ধ্রুবক (০0502) ) নয়, মানুষ পরিবর্তনশীল-_ 
441] 10500515016 01791655152 10019080100 01 1)010021) 286016% 
-_সমাজের উত্পাদন-শক্তির ক্রমবিকাশের ফলে মানুষের ক্রমিক পরিবর্তন হয় 
এবং তার ফলে হয় সমাজের বৈপ্লবিক পরিবর্তন । এই সামাজিক বপাস্তর 
একমাজ্ঞ বিপ্রবেই সম্ভব কারণ শ্রেণীবিন্যন্ত এসাঁজে বিপ্লব ভিন্ন সমাজের রূপাস্তর 
সম্ভব নয় | এই হচ্ছে মার্কস-এর মূলকথা। 

হেগেলীয় ডায়লেকৃটিকৃস-এর সারমর্মট্রকু মার্কস্‌ বুঝেছিলেন। প্রধো 
। 1১001010073) “06 ১%506100 0৫6 [:501501010 €0)170531060105” নামক 
পুস্তক লিখে তার দ্বিতীয় নাম দিলেন “ [76 11711930105 0£ 1১০৮6115, 
এবং মার্কস্‌ প্রধোকে জবাব দিলেন “1106 00921: ০0৫ 0101105019১ 
মধ্যে । এই উত্তরে মধ্যে ষার্কস্‌ তার এঁতিহাসিক বস্তবাদের স্বন্দর ব্যাখ্যা 
করেছেন। বইখানি দু'ভাগে বিভক্ত | প্রথম ভাগে মার্কস রিকার্ডো (চ২:০৪:9০) 
থেকে “সোশ্টালিস্ট' হয়েছেন এবং দ্বিতীয় ভাগে হেগেল থেকে “ইকনমিস্ট” 
হয়েছেন। রিকার্ডে! প্রমাণ করেছেন যে ধনতান্ত্রিক সমাজে দ্রব্যের আদানপ্রদান 
নির্ভর করে দ্রব্য উৎপাদনের শ্রম-সময়ের উপর | প্রুধে। বলেন যে ব্রবোর 
'এমনভাবে বিনিময় হওয়া] উচিত যাতে উভয়েরই শ্রমের সময় ঠিক থাকে, অর্থাৎ 


২২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


এক ভ্রব্যের সঙ্গে বিনিময় অন্য ভ্রব্যের হবে যদ্দি উভয়েরই উত্পার্দন-সময়ের 
তারতম্য না হয়। সমাজের এমনভাবে সংস্কার প্রয়োজন যাতে সকলেই শ্রমিক 
হয় এবং সকলেই সমশ্রমোৎপন্ন দ্রব্য বিনিময় করতে পারে । মার্কস্‌ প্রধোর 
এই পেটা-বুর্জোয়। কল্পনাকে তীব্র সমালোচন। করে বললেন যে শ্রেণীবিরোধ ভিন্ন 
ব্যক্তিগত বিনিময় আজগুবি স্বপ্ন মাত্র । মার্কস্‌ বললেন 


৬৬101) 006 22170171050? ০8111520197 01090006500 1105 09 
00110 2165916 010 010 00৩ 200-002515 0৫ 00০01901011) 00181 17905161010 
016 01958) 2110 11721]% 01 002 2100-61065515 0৫6 20001001200. 200. 
01160012000. ৬৬10০০০ 92100-0]06515 10616 0870) 12 170 [1:09£1655 : 
০1111520101) 1095 20101709160£60 0015 19৮7 001 60 0116 10165610085. 
00100 005 01556116006 0000000৮6 01565 179%2 1১221) 09৮21091960 
018 00917095515 01 01019 0001001)91506 02 01259 0017619010001), 
“সভ্যতার প্রারস্ত থেকে শ্রেণীর সামাজিক অবস্থা ও প্রতি-স্থিতির উপর 
উত্পাদন গড়ে উঠেছে এবং শেষে বধিত হয়েছে সঞ্চিত ও প্রত্যক্ষ শ্রমের 
প্রতি-স্থিতির উপর । প্রতি-স্থিতি ভিন্ন প্রগতি সম্ভব নয় এবং সভ্যতা এই 
নিয়মে বর্তমান পর্স্ত অগ্রসর হয়েছে । উৎপাদন শক্তিগুলি বুদ্ধি পেয়েছে 
শ্রেণী-বিরোধের আধিপত্যের উপর |” 


মার্কস্‌ দৃষ্টান্ত দিয়ে বলেছেন যে ১৭৭* সালে ইংল্যাণ্ডের শ্রমিকেরা যা 
উৎপাদন করত ১৮৪০ সালে তার চাইতে সাতাশ গুণ বেশি করেছে এবং এই 
উৎপাদন-শক্তি শ্রেণী-বিরোধের বিশেষ এতিহাসিক অবস্থার জন্য সম্ভব হয়েছে । 


মার্কস্‌ «ই পুস্তকের ছিতীয় অধ্যায়ে হেগেল স্ন্ধে আলোচন। প্রসঙ্গে 
বলেছেন যে প্রুধে। ভূন বুঝেছেন হেগেলকে। হেগেলীয় দশনের প্রতিক্রিয়াশীল 
অংশটি অর্থাৎ বন্তজগৎ যে ভাঁবজগৎ থেকে উদ্ভূত এই দিকটিকে প্রধে আকড়ে 
ধরেছিলেন, তার বৈপ্লবিক মর্ম তিনি উপলব্ধি করতে পারেননি । এই বৈপ্লবিক 
মর্ঘটুকু হচ্ছে ভাবের স্বত:ক্রিয়াশীলতা, যা স্থিতি ও প্রতি-স্থিতির সৃষ্টি করে 
এ-দুয়ের পারস্পরিক বিরোধকে বিলোপ করে উচ্চতর সমস্িত স্থিতিতে উন্নীত 
হয়! হেগেলের ভায়লেকৃটিকৃূসকে প্রধে। ছু'ভাগে ভাগ করেছেন, “ভাল? ও 
“মন্দ” দিক, এবং বলেছেন যে মন্দ দিক ধ্বংস করে ভালকে প্রতিষ্ঠিত করা 
সত্যকার “সোশ্তালিস্টে'র কতবা! হেগেলের উপযুক্ত ছাত্র হিসাবে মার্কস্‌ প্রুধে কে 
চোখে আঙুল দিয়ে দেখিয়ে দিলেন যে প্রুধে ব্টাঞুল হয়ে যে মন্দ দিকটিকে 


ডায়লেকৃটিকৃস ২৩ 


বিনাশ করতে চান, সেই দ্দিকটির জন্যই সংগ্রামের ভিতর দিয়ে এ্রতিহাসিক 
সম্ভব হয়েছে। যর্দ কেউ সামস্ততন্ত্রের শুধু ভাল দ্দিকগুলিকে অর্থাৎ শহরের 
্যািয়ার্কাল্‌ জীবন, গৃহশিল্পের উন্নতি, নগরশিল্পের ক্রমবিকাশ প্রভূতিকে 
রক্ষা করে অন্য মন্দ দিকগুলিকে, যথা! দাসত্ব, স্থবিধাবা্দ, স্বেচ্ছাচার প্রভৃতিকে 
নষ্ট করতে চেষ্টা করতেন, তা৷ হলে সংগ্রামের প্রকৃত শক্তিগুলিকে ধ্বংস করা 
হত এবং বুর্জোয়াশ্রেণীর অভ্যর্থানকে ভ্রণহত্যা করা হত। প্রকৃতপক্ষে 
ইতিহাসে তা কোনোদিন ঘটেনি, ঘট সম্ভবও ন1। 


মার্কস্-এর ভাষায় এর সমাধান এই ভাবে হওয়া উচিত 


16 0106 1151063 00 85010926 15309] [00000107) ০01605 07 
000050 198810 1093 ৪ 00009 01 01001010602 02560 00. ০0008016102. 
006 20050 8150%% 1১071101365 7216 01000060. ৮1010. 0045 ০0302 
01০0017, 1)0%/ 00৪ 7:001000156 [01065 2৮101990 511001021090051% 
101) 0128:5000£516.06 006 0189565। ৪170 110 0206 06 07656 0129565, 
৮96 084 5106, 006 59০181 ৪৮1], £াতেআ 58856165515 006] 006 
002:21181] 001001010175 107 10 202.00110901010 1780 11199160. 
“সামস্ততান্ত্রিক উৎপাদনের সঠিক বিচার করতে হলে এই উৎপাদ্দন- 
প্রণালীকে বিরোধের উপর প্রতিষ্ঠিত স্বীকার করতে হবে। দেখতে হবে 
কেমনভাবে এই বিরোধের মধ্যেই ধনোৎপাদন সম্ভব হচ্ছে, কেমনভাবে 
শ্রেণীসংগ্রামের ভিতরেই উৎপা্দনশক্তি বৃদ্ধ পাচ্ছে এবং ক্রমে কি উপায়ে 
এই ছুই শ্রেণীর এক শ্রেণী, অর্থাৎ সামাজিক দৌধক্রটি, স্বেচ্ছাঁচার প্রভৃতি খারাপ 
দিকগুলি, ক্রমে শক্তিশালী হয়ে এমন বান্তব অবস্থার স্ষ্টি করছে যাতে তার 
মুক্তি সম্ভব হচ্ছে।»। বুর্জোয়াশ্রেণীর এতিহাসিক ক্রমবিকাশও মার্কস্‌ এইভাবে 
বিচার করেছেন। সেইজন্ই জর্জ শ্যাণ্ড থেকে কয়েকটি কথ] উদ্ধত করে মার্কস 
প্রধোর এই উত্তর শেষ করেছেন : “৬1০০2 00886 1 91005 আরা 
01190013106 11710101915 006 0161958 101077019801012 01 013০ 000636100.১৮ 
“হয় জয়, না হয় মৃত্যু | রুধির-প্রাবিত সংগ্রাম, না হয় একেবারেই কিছু না! 
এইরকম নির্যমভাবেই এই সমস্যার মীমাংসা সম্ভব ।” 
প্রুধোকে লিশ্িত এই উত্তরের মধ্যেই মার্কস্‌ জার্মান দর্শনের সঙ্গে তার 
হিসাবনিকাশ চুকিয়ে দিলেন। মার্কস্‌ হেগেলীয় দর্শনে ফিরে এসে 
ফোয়েরবাখকে ছাড়িয়ে গেলেন। হেগেলীয় স্কুলের অস্তঃসারশৃন্ঠতা৷ ও অবনতির, 


২৪ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


বিরুদ্ধে প্রতিবাদের পর প্রতিবাদ করে মার্কস্‌ হেগেলীয় ডায়লেকৃটিকৃস-এর 
সারটুকু নিঙড়ে নিয়ে সকলের কাছে প্রকাশ করলেন। মার্কস্‌ বুঝেছিলেন যে 
হেগেলীয়ান্র। আর যাই হোন হেগেল নন। হেগেলীয় দর্শনের এঁতিহাসিক 
গুরুত্ব ছিল, যার জন্য হেগেল বিশাল প্রচ্ছদপটে ইতিহাসকে দেখেছিলেন, যর্দিও 
অবশ্য তিনি ছিলেন আদর্শবাদ্দী এবং সমস্ত বিষয়কে ও ইতিহাসকে তিনি 
অবতল আয়নার (০০008%৪ 01107) ভিওর দিয়ে দেখেছিলেন, যেজন্ 
পৃথিবীর ইতিহাস তার কাছে ভাববিকাশের দৃষ্টান্তত্বরূপ ছিল। গোড়া 
হেগেলীয়ান্র! হেগেলীয় দর্শনের এই মর্ষটুকু পরিত্যাগ করেছিলেন এবং 
ফোয়েরবাখও ভার ন্যাষ্য মুল্য দেননি। মার্কস্‌ ভাবরাজ্য থেকে নিজেকে 
নির্বাসিত করে নির্মম বান্তব জগৎ থেকে ইতিহাসের বিচার করে বস্তবাদের 
এঁতিহাসিক ভায়লেকৃটিক্যাল পদ্ধতিকে প্রতিষ্ঠিত করলেন, এবং ফোয়েরবাখ- 
এর মধ্যে যে “21761£15175 01101016,-এর অভাব ছিল তাকে পূরণ করে 
শুধু সমাজের বিগ্লেষণ করলেন না, সঙ্গে সঙ্গে সমাজকে রূপান্তরিত করবার 
পথটিরও নির্দেশ দ্িলেন। 


কার্ল মার্কস্‌ ও ফোয়েরবাখ-এর মধ্যে পার্থক্য বুঝতে হলে ফোয়েরবাখ 
সম্বন্ধে মার্কস-এর এগারোটি থিসিস্‌ বিশেষ প্রণিধানযোগ্য । প্রত্যেকটি থিমিস্‌ 
নিয়ে এখানে আমি আলোচনা করব না, বিশেষ উল্লেখযোগ্য কয়েকটিকে 
বিশ্লেষণ করব ।* 


1106515 [-70106 01016 06150001811 016510005 009,091:1911510)-- 
10701001106 ঢ6021010201)75--15 6114৮ 0116 001500 1591155 500510111, 
15 0017061৬20 0121 17) 010০ 10170 0£ 0062 09160 01 89 00006100102, 
১06 1306 25 17000901) 560501% 8011৮105) 01800106 (1016255)) 1006 
801010005615, 11090 15 আআ) 10 10980021060 0086 006 206 5106 
(০0৫ 00৪ ০0১1600)১ 110) 00005161017 00 1202,0511911502) আ৪5 066109060 
75 106711507--06 010] 27090800]5, 101 199811517 1590019115, 
9065 1706 1070৬ 1681) 5605025 200515 25 5001), 86061010201) 
2120 00120050156 5605015 0191600 10101) 216 168115 0106760- 
08660. 11000 01609 0৫6 000081)0 0৫৮ 105 0069 1206 ০07702156 
100000210 20619165 15616 25 2 001606156 ৪০011. (50125601191 


* যাঁরা এ-সম্বন্ধে বিশদভাবে জানতে চান তারা রা, আ0815-এর “1958901)” এবং 
8592295 ল০০-এর “দাত 829] 6০ 018১-(98506০: যা) পড়তে পারেন । 


ডার়লেক্টিকৃস ২৫ 


10 00255687806 07 01554527712, 106 25£9105 0015 00৩ 00901:601- 
০৪] 20610006 25 002 [1015 10012021) 0106) 10216 02910010615 
0015051590 2100. 560. 0015 8 105 41105-1657151) 10100. 1360056 106 
0065 1500 8085 00০ 51£1018081709 06 115৮0100019 0: 
0192000581১ 0101091) 8০0৮1. 
পথম থিসিস: “পুবেকার সমস্ত বস্তবাদের, এমনকি ফোয়েরবাখ-এরও, 
প্রধান ক্রটি হচ্ছে যে বিষয়, বাস্তব, সংবেদন,_ এর প্রত্যেকটিকে প্রত্যী 
হিসাবে ভাব] হয়, এবং মানুষের সংজ্ঞাক্রিয়া ও ব্যবহার হিসাবে বা এক কথায় 
বিবয়ী-ভূত ভাবে বিচার কর! হয় না। সেইজন্য বস্তবাদ-বিরোধী উপায়ে 
বিষয়ের সন্রিয়্ দিকটি আদর্শবাদ কর্তৃক ব্যাখ্যাত হয়েছিল, কিন্তু তাও 
বিষূর্তভাবে, কারণ বস্ত বা সংজ্ঞাক্রিয়া কি তা আদর্শবার্দের অজ্ঞাত। চিন্তার 
বিষয় থেকে বিভিন্ন সংজ্ঞাক্রিয়াকে ফোয়েরবাখ স্বীকার করতে চান কিন্ত 
তিনি মান্ষিক ক্রিয়াকে বিষয়-ভূত ক্রিয়ার মধ্যে গণনা করেন না। ফলে 
তার “এসেন্স অফ. ক্রিশ্চানিটি”র মধো তিনি অধীত মনোভাবকে মান্ুষিক 
বলেছেন, এবং ফলিত মনোভাবকে উপেক্ষা করেছেন। ফোয়েরবাখ সেইজন্য 
বৈপ্লবিক ও ফলিত ক্রিয়ার গুরুত্ব উপলব্ধি করতে পারেননি ।” 


প্রথম থিসিস্-এর মধ্যে মার্কস-এর ছুটি মন্তব্য লক্ষণীয় | প্রথম হচ্ছে ভেমক্রিটাস্‌ 
থেকে ফোয়েরবাঁখ পর্যস্ত সমস্ত বস্তবাদের সমাঁলোচন। ; দ্বিতীয় হচ্ছে ফোয়ের- 
বাধীয় সমাধানের সমালোচন।। প্রথমটির প্রশ্ন হচ্ছে মান্য ভ্ানলাভের জন্য কতদূর 
সক্রিয় থাকে ; দ্বিতীয়টি হচ্ছে ব্যবহারের (চ:8519) মার্কসীয় ব্যাখ্যা! | মার্কস্‌ 
বললেন যে ইতিহাসের জ্ঞানের জন্য মানুষ থেকে আরম করবার অর্থ হচ্ছে 
মান্বষের চাহিদা] (06905) থেকে অঙ্সন্ধান শুরু কর।। ফোয়েরবাখ-এর বিমূর্ত 
চাহিদ্। নয়, মান্থষের প্রাথমিক উৎপাদন, প্রজনন ও জ্ঞাপনের চাহিদা। এই 
চাহিদার পরিতৃপ্তির জন্য যন্ত্রাদ্দির উদ্ভাবন আবশ্যক এবং এর ফলে সমাজে 
শ্রমবিভাগ অবশ্ন্ভাবী। কিন্তু এই পুরাতন চাহিদ্1 (010 17625) মেটানোর 
প্রচেষ্টার মধ্যেই নৃতন চাহিদার স্ষ্টি হয়। ইতিহাসের গতি কোনো নিরপেক্ষ 
মনের উপর নির্ভরশীল নয়, মান্ষের প্রাকৃতিক ও সামাজিক চাহিদা-তৃপ্তির 
প্রচেষ্টা ও ক্রিয়া হচ্ছে ইতিহাসের প্রাণ। মানুষের চাহিদার প্রকৃতি ও গুণ 
এবং সেই চাহিদা-তৃপ্থির উপায়ের বা পদ্ধতির পরিবর্তনের জঙ্য শুধু যে 
-ইতিহামের পরিবর্তন হয় তা নয়, মানুষের স্বভাবেরও রূপাবর্তন হয়। যার্কস্-এর 


২৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


মতে প্রকৃতি (2868:6) ও ইতিহাসের মধো হেতু (0010016 ঢে) হচ্ছে 
মানুষের যৃত্ত চাহিদা (০০01609 766৯) । চাহিদ1 ও তার সম্ভষ্টর সম্ভাব্যতার 
(15055101110) কারণ হচ্ছে মানুষের পরিবেষ্টন ও শরীরের জৈব গঠন। মনের' 
ও ইন্দ্রিয়ের এই চাহিদা কোনো। বিশেষ উপায়ে পরিতৃপ্ত হয় এবং চাহিদা 
বুদ্ধিও হয় সঙ্গে সঙ্গে । এ ছুয়েরই কারণ হচ্ছে বিশেষ সমাজ-ব্যবস্থ। শারীরিক 
অবস্থা ও সমাজ-ব্যবস্থার অন্তঃক্রিয়ার প্রতিফল হচ্ছে ইতিহাস । দূর্শনও কোনে! 
সামাজিক চাহিদ। পরিতৃপ্থির জন্য এতিহাসিক ক্রিয়া | যেহেতু মানুষ পরিবেষ্টন- 
সাপেক্ষ, পরিবেষ্টনকে শে রক্ষা করতে পারে, কারণ মানুষের ক্রিয়া হচ্ছে, 
(যার মধ্যে চিন্তাও একটি ॥ বিষয়-ভূত ক্রিয়া, যার বিষয়-ভূত ফলাফল 
আছে । 

মার্কসীয় প্রযাঝ্সিস (6:815) কি? মানুষ, বিষয়, সমাজ, চাঠিদা ও. 
সাম্যবাদ সম্বন্ধে ফোয়েরবাখ-এর ইতিহাস-বজিত (8117150011081), বিযৃতি 
ধারণা থাকার জন্য তিনি আধর্শবাদের স্বখাত সলিলে নিমজ্জিত হয়েছিলেন । 
তিনি প্রচলিত সমাজ-ব্যবস্বার বিরুদ্ধে মানুষের কি হওয়া উচিত, মানুষ মকল 
অবস্থায় ও সময়ে কি হতে পারত অর্থাৎ "আসল মাহ্ুষে'র আদর্শকে প্রতিষ্িত 
' করেছিলেন । ফোয়েরবাখ-এর আদর্শের সঙ্গে যেহেতু মানুষের কোনো মূর্ত 
চাহিদ্রা ও সমাজের কোনে! মৃত্ত ব্যবস্থার সংযোগ নেই, সেইজন্য সে আদর্শ 
সমাজের পরিব্তক হিসাবে শক্তিহীন। তার আদর্শকে কোনে! বৈপ্রবিক 
ব্যবহারে দূপ দিতে না পেরে, ফোয়েরবাথ তাকে রূপ ধিলেন ধর্মে । মার্কস 
ফোয়েরবাখ-এর অধায়ন (0060:5) ও ন্যব্হার (07519),--উভয় ধারণারই 
বিরোধী ছিলেন । অধ্যয়ন হচ্ছে কর্ম-নিয়ন্ত।; ব্যবহার হচ্ছে সেই সব বিশেষ 
ক্রিয়া (3090110 20০01516165) যার দ্বার! অধ্যর়নকে যাচাই করা হবে । 


2106515 11777700706110906115115006 00900017760 0020 00215 215 006 
7700000 0% ০11:00105081)065 20 €00201079) 200. 10186 010818£60, 
0020 216 006161016 0106 0:000505 06 00021 04000380210065 8110 2 
০15917£60 20002101010, 101£965 0040 0170017150217093 816 01)81)£60. 
95100105200 0080 0০ 20009.001: 123050 1110056]0 02 901108657. 
0010590006100]5 1009,6118119]0 15606559.1115 16805 €0 2 11510103501 
9001265 11900 6০ 02165) 0 13101) 006 15 619%8160. 210056 30০1605৮" 
(9.8, 17 1306216 0612), 
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[106 0017101061702 01 006 6:21751010080010 06 ০1001090815 
৪10 0 10170901) 2০6৮1 ০81) 0015 02 2015501%23 0170 180079115 
11002156000 95 16019 0101815175 0:800106 (727225), 
তৃতীয় থিসিস্‌ঃ “যে বস্তবাদী নীতি প্রতিপন্ন করে যে মানুষ শিক্ষা ও 
পরিবেষ্টন সঙ্জাত এবং পরিবতিত মাহুধ অন্য পরিবেষ্টন ও শিক্ষার সমষ্টি, তার 
প্রধান গলদ হচ্ছে এই যে মানুষের দ্বারাও ষে পরিবেষ্টন পরিবত্তিত হয় এবং 
শিক্ষকের যে নিজেরও শিক্ষার প্রয়োজন আছে এই ছুটি বিষয়কেই প্রত্যাখ্যান 
করে। ফলে সে-বস্তবাদ সমাজকে ছুভাগে ভাগ করে এবং এক ভাগ সমাঙ্গের 
উপরে উন্নীত তয় ( যেমন রবার্ট ওয়েন্-এর )। 
পর্িবেষ্টন ও মানবিক ক্রিয়ার রূপাস্তরের মিলন একমাত্র বৈপ্লবিক বাবহার 
হিসাবেই বোধগম্য |” 
মার্কস এখানে কল্পনাপ্রবণ সমাজতান্ত্রিকদের প্রশ্ন তুলেছেন কারণ ফোয়ের- 
বাখকে তিনি এই স্কুলেরই দার্শনিক মনে করেন। মার্কস ফোয়েরবাখ সম্বন্ধে 
বলেন যে 4050 0817 25116 15 2 01261151150) 1715001 0023 1006 ৫156 
102 10110) 2110 10 50 101 29 16 06865 0 17150015176 15 100 109102115- 
115৮-- ফোয়েরবাঁখ যখন বস্তবাদী তখন তাঁর কাছে ইতিহাসের অস্তিত্ব নেই 
এবং তিনি যখন এঁতিহাসিক তখন তিনি বস্তবাদী নন। এই ভাবপ্রবণ সমাঁজ- 
তান্ত্বিকদদের (060127) 90০181150) সমালোচন। প্রসঙ্গে মার্কস্‌ যে বিদ্রপ 
ও শ্লেষ করেছেন তা সত্যই উপভোগ্য ' এই ভাবুকবুন্দ মনে করেন যে অন্য 
সকলের শিক্ষা ও দশন পরিবেষ্টন-জাত, শুধু তারাই “ব্যতিরেকে মধ্যে 
গণ্য । সেইজন্য এদের বস্তবাদ প্রয়োগ করলে সমাজ ছিখপ্ডিত হয়_-এক 
শ্রেণীর অর্থাৎ সাধারণ শ্রেণীর ভাব পরিবেষ্টন দ্বার নিয়ন্ত্রিত হয় এবং আর 
এক শ্রেণী অর্থাৎ এই ভাবুক গোঠীর ভাব তাদের যজজির উপর নির্ভর করে;। 
এ'রা ভাবেন যে এদের আদর্শের সমর্থনলাভের জন্য কপর্দকশৃন্য ভিক্ষুক থেকে 
মহারাজাধিরাজের কাছে পর্যস্ত অপ্রতিহত আবেদন করা চলতে পারে, কারণ 
সমাজের যঙ্গল ও উন্নতি নির্ভর করে এই মুষ্টিমেয় দেবতার বরপুত্রদের উপর। 
স্চিন্তার উপর এদের চিরস্থায়ী মালিকান।। মার্কস্‌ যে এ-সব বিশ্বাস করেন 
না তা আমি পূর্বেই বলেছি। মার্কস্‌ বলেন মানুষ, প্রকৃতি ও সমাজ, এদের 
পারস্পরিক ক্রিয়া! প্রতিক্রিয়ার ফলে মানুষের স্বভাবের ও সমাজ-ব্যবস্থার 
বৈপ্রবিক রূপাস্তর ঘটে । 


২৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


7106515 201-701011950090615 17856 00015 87769797565 00৩ 0110 
01612109015 : 0106 0176 15১ 100ড/6521:১ 60 07,272 10. 
একাদশ থিসিস '__দার্শনিকের] বিভিন্নভাবে এ-পৃথিবীর ব্যাখ্য। করেছেন__ 
কিন্তু প্রয়োজন হচ্ছে তাকে পরিবর্তন কর । 


মানবতা ও সাম্যবাদ সম্বন্ধে ফোয়েরবাখ ভাবপ্রবণ ভাষ। ব্যবহার করলেও 
মার্কস তার তীত্র সমালোচন। করতে পশ্চাৎ্পদ হননি । স্বাস্থ্যবান, ধনী একশ্রেণী 
মানুষের সঙ্গে বৃতুক্ষু, রুগ্ন, ক্রিষ্ট আর একশ্রেণীর মান্ষের মধ্যে যে মৃত্ঠ পার্থকা 
আছে তাকে ফোয়েরবাখ বিশেষ গ্রাহ্ কবেন না। তাদের মধ্যে যে মন্ুষ্া- 
জীবগত সাধারণ বিশেষত্ব আছে তাই হচ্ছে ফোয়েরবাখ-এর কাছে বেশি 
মূল্যবান । ফোয়েরবাথ নিজেকে সাম্যবাদী বলে ঘোষণ! করতেন সত্য, এবং 
এমন জোর গলায় বলতেন ষে পুলিসে তার বাসঙ্থান পর্যন্ত খানাতল্লান করেছে, 
কিন্তু দুঃখের বিষয় ত] সত্বেও বলতে হয় যে সাম্যবার্দের প্রতি তার আকর্ষণের 
কারণ ছিল ভাষাগত (1011৩1981৭1), রাজনৈতিক নয়। মাকঝ্স' স্টার্ণার লিখিত 
ফোয়েরবাথ-এর মানবধর্ম সম্বদ্ধে একখানি প্রশংসামুখর পুস্তকের সমালোচনা 
প্রসঙ্গে ফোয়েরবাঁথ নিজেই নিজের সম্বন্ধে লিখেছিলেন 
ঢ0910201) 15 000 2 1090211981150 10698115001 2. 09119561 10 00০ 
[01110500105 0৫ 1061001চ. ৬/০]]১ 01020১ ভা0৪6 15109? 1736 19 11) 
01000810125 17) 3960১ 11 51011109510 0251) 17 29561)06 25 117) ০1117 
-71%21% 5 0112 00619 51006 101 10100 00295501002 01? 177811 15 61217 
00]5 10 509016১ 00100170101)0]1 01910) 00100171011. 
“ফোয়েরবাথ বস্তবাদী নন, একত্ব-বাদেও 'বশ্বাসী নন। তবে ফোঁয়েরবাঁথ 
কি? কর্মে, চিন্তায়, দেহে, মনে, ভাবে, ফোয়েরবাথ মানুষ ; এবং প্রকৃত মানুষ 
হচ্ছে সামাজিক মান্ষ, কম্যুনাল্‌ মানুষ, সাম্যবাদী |” 


মার্কস এই উক্তিকে নির্দেশ করে ফোয়েরবাঁখ-এর চিন্তার জটিলতা ও 
অসারত্ব প্রমাণ করলেন। ফোয়েরধাখ-এর সর্বশ্রেষ্ঠ উদ্দেশ্য হল যে-বস্তর 
অস্তিত্ব আছে তাঁকে চেতনার রাজ্যে আনা, কিন্ত মার্কস বললেন “০05 7681 
0000120101)150 81107520102 16 0910192151116 06 11369150105 01461. 
ফোয়েরবাখ.-এর “দাম্যবাদ? ও “বজ্ববাদে”র সঙ্গে মার্কপীয় সাম্যবাদ ও বস্তবাদের 
এই হল ব্যবধান। 

মার্কসীয় ডায়লেকৃটিকূস আদর্শবাদীর মনোরাঁজোর আদি-কারণত্রকে ভূল 


ভায়লেকটিকৃস ২৯ 


প্রতিপন্ন করে দৃশ্ঠমান্‌ বাস্তব জগৎকে চেতনা ও ভাবের উৎস হিসাবে প্রতিষ্ঠিত 
করল। এ-জগৎ আদি-কারণ চৈতন্টের প্রতিবিষ্ব নয়, অধ্যাস নয়। কোনো! 
বাস্তব ঘটন। বা প্রাকৃতিক অভিব্যক্তি অজ্ঞেয় নয়, বলতে পারা যায় এখনো 
অজ্ঞাত, কিন্ত জ্ঞেয় সবকিছুই । মার্কসীয় ভায়লেক্টিকূুস-এর আঘাতে তাই 
অমত্যলোকের সর্বশক্তিমান ভাগ্যনিয়ন্তা লীলাময় পরমেশ্বরের জ্যোতিঃন্নাত মুকুট 
মত্যলোকে মাটির উপর খসে পড়ল। সে-মুকুটের অধিকারী হল মানুষ । 
মান্ষের ক থেকে বজনির্ধোষে ঘোষিত হল যে এ-পৃথিবীর কিছুই তার 
কাছে অলৌকিক বা অতিপাথিব নয়, সবই ব্যাখ্যানযোগ্য ও জ্ঞেয়। সমাজ, 
সমাজের আদর্শ, মানুষের চিত্ত, ক্রিয়া, প্রকৃতির ভ্রকুটি- সকলেরই বাস্তবের 
বীক্ষণাগারে প্রবেশাধিকার আছে । বাস্তবের বীক্ষণাগারের পরীক্ষায় দেখ] যায় 
যে সামাজিক বাস্তব পরিবেষ্টনই হচ্ছে মানুষের ক্রিয়!, চিস্ত।, রাজনৈতিক ব্যবস্থা, 
শিল্প, সাহিত্য প্রভৃতি সব কিছুর প্রধান উৎস। 

এখন প্রশ্ন হল সমাজের এই বাস্তব পরিবেষ্টন কি? মার্কসীয় এতিহাসিক 
বস্তবাদ্দ অনুযায়ী এ প্রশ্নের উত্তর হল এই যে মানুষের প্রাণধারণের জন্য 
জীবিকা অর্জনের উপায় ও উপজীব্য উৎ্পাদন-প্রণালীই সমাজের বাস্তব দপ। 
উৎপাদনের যন্ত্রপাতি, ধার সাহায্যে বস্তকে জীবিকাযোগ্য কর! হয়, এবং 
শ্রমিকের শ্রম-দক্ষতা ও উতপাদ্দন-অভিজ্ঞতা হল সমাজের উৎপার্দন-শক্তি। 
কিন্ত উৎপাদনের শুধু 'একটি দিক হল এই উৎপাদন-শক্তি (70৫4011৩6 
10705), এ-ছাঁড] আরও একটি দিক মাছে। সেই দ্দিকটি হচ্ছে মানুষের 
উৎ্পাদন-কালীন পারস্পরিক সম্বন্ধ (21000066150 1618610105) | প্ররুতির 
বিরুদ্ধে জীবিক1 অর্জনের জন্য মানুষ একক অবস্থায় সংগ্রাম করে না, দলবদ্ধ 
হয়ে বা সমাজবদ্ধ হয়ে সংগ্রাম করে । সুতরাং উত্পাদনের সময় এবং বিশেষ 
অবস্থায় মানুষের কোনে! বিশেষ সম্বন্ধ থাঁকা স্বাভাবিক । সে-সন্বন্ধ পারস্পরিক 
সহযোগিত। ও সাহায্যের সম্বন্ধ হতে পারে, প্রতূৃত্ব ও শোষণের সম্বন্ধ হতে 
পারে। স্থতরাং উৎপাদন বা উৎ্পার্দন-পদ্ধতি (20006 0£ 70:0000007) 
বলতে উতপাদ্দন-শক্তি ও উৎপাদন-সন্বন্ধ ছই-ই বোঝায়। 

উৎপাদনের প্রথম বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে উৎপাদন-শক্তি দীর্ঘস্থায়ী নয়, সর্বদাই 
পরিবর্তনশীল ও বিবর্ধমান। এই পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সমস্ত সমাজ-ব্যবস্থা, 
সামাজিক ভাব, রাঁজনৈতিক ব্যবস্থা! প্রভৃতি রূপান্তরিত হয়। উৎপাদনের ছিতীয় 
বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে উতপাদন-শক্তির পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে, বিশেষ করে প্রথমে 


তা শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


উতৎপাদ্দন-যস্ত্রের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে, উৎপাদনের পরিবর্তন আরম হয়। 
প্রথমে এইভাবে উৎপাদ্ন-এক্তির পরিবর্তন ও বৃদ্ধি হয়, সঙ্গে সঙ্গে তার উপর 
নির্ভর করে ও তার সঙ্গে সামঞ্জন্ত রেখে উতপাদন-সন্বন্ধও পরিবতিত হয়। অবশ্য 
এর অর্থ এই নয় যে উতপার্দন-সঞ্ধন্ধের উপর উতপাদন-শক্তি নির্ভরশীল নয় এবং 
প্রথমটি দ্বিতীয়টির উপর প্রভাব বিস্থার করে না। উৎপাদন-সন্বন্ধ ঘেমন 
উত্পাদন শক্তির উপর নিডরশীল, তেমনি আবার উত্পার্দন-সন্বন্ধের প্র।তক্রিয়ার 
কলে উৎপাদন-শক্তির হাসবৃদ্ধি নির্ভর করে । এই প্রসঙ্গে মনে রাখ! উচিত যে 
উৎপাদন সম্বন্ধ কখনে। উতৎপাদ্ন-শক্তির খুব পিছনে পড়ে থাকে না, কারণ তাতে 
বিবর্ধমান উৎপাদন-শক্তির সঙ্গে তার বিরোধ বাড়ে । পশ্চাৎগামী উৎপার্দন- 
সম্বন্ধের সঙ্গে অগ্রগ্রামী উৎপাদন-শক্তির বিরোধ বিপ্লবের আঘাতে বিলীন হয়ে 
যায় এবং এ ছুয়ের মধো সামঞ্রন্ত স্কাপিত হয়। 

সমাজের ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলেই এর দৃষ্টান্ত মিলবে । আজ পর্যন্ত সমাজের 
পাঁচটি রূপের সঙ্গে আমাদের পরিচয় হয়েছে-_ আদিম সাধারণ সমাজ (:1701056 
(002001717108] 90০11), দাস সমাজ (১186 ১০০1০), সামস্ততান্ত্রিক সমাজ 
(76091 90০195), ধনতান্ত্রিক সমাজ (08101081150 9০9০195) ও সমাজতান্ত্রিক 
সমাজ (9০০181150 9০০1৮) | আদিম সাধারণ সমাজে উৎপাদন-সন্বন্ধের ভিন্তি 
ছিল উতপার্দন-পদ্ধতির সামাজিক স্বত্বের উপর। এই সন্বন্ধের তাৎকালিক 
উৎ্পার্দন-শক্তির সঙ্গে সামপ্রস্য ছিল। পাধরের অস্ত্র, তীরধন্তক প্রভৃতি ছিল 
উত্পাদন-শক্তি এবং সেইজন্য মানুযের পক্ষে একা এক অরণো ঘুরে বন্যজন্ত 
শিকার করা, বাসগুহ নির্যাণ কর। সম্ভব হত না, একসঙ্গে কাজ করতে তার! 
রাধ্য হত। একত্রে শ্রম করবার জন্ত মোতৎপন্ন প্রব্যের ডপর সকলের 
সমানাধিকার ছিল। উতপাদ্দন-শক্তির ব1 উৎপন্ন দ্রব্যের ব্যক্তিগত মালিকানা 
তখনো৷ ছিল না। আদিম সাধারণ সমাজ ছিল শ্রেণী-শৃন্য ও শোষণ-বজিত। দাস 
মমাজে এই ব্যবস্থার পরিবর্তন হয় । ধাপপ্রভুর! ছিলেন উৎপাদন-শক্তির মালিক, 
কারণ খুশিমতো। তার! দাস কেনাবেচা করতে পারতেন | এই উৎ্পা্দন-সম্বদ্ধের 
ততৎকালের উৎপার্দন-শক্তির সঙ্গে সঙ্গতি ছিল। মানব প্রশ্থর-অস্ত্র ছেড়ে 
ধাতুনিমিত অস্ত্র আয়ত্তে আনল, শিকার ছেড়ে কৃষি ও গৃহ শিল্পে মন দ্দিল। এই 
শ্রমবিভাগের ফলে ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের ভ্রব্য-বিনিময় এবং একটি সংখ্যালঘু 
গোঁীর দ্বারা সঞ্চয় সম্ভব হল। ফলে এই সংখ্যাপখু প্রত্ুগো্ঠীর সথবিধা 
হল সংখ্যাগরিষ্ঠ দাসদের উপর আধিপতা বিস্তার করবার এবং খেচ্ছাচারিত' 


'ভায়লেকৃটিকৃস ৩১ 


সীম! অতিক্রম করল । ক্রীতদাসের জীবন মনিবের করুণার মুখাপেক্ষী হল। 
ক্রীতদাস-সমাজের রূপ হল ধনী নির্ধন, শোষক ও শোধিতের মধ্যে শ্রেণী- 
সংগ্রামের রূপ । সামন্ততান্বিক সমাজে সামস্তপ্রভু হলেন উৎপাদন-শক্তির 
মালিক, তবে শ্রমিকের পূর্ণ কর্তৃত্ব তার উপর রইল না, শ্রমিক বেচাকেন। তিনি 
করতে পারেন, হত্য। করতে পারেন না। পাশাপাশি কষক ও গুহশিল্প!দের 
কিছু-কিছু মালিকান রইল উতৎপাদনঘস্ত্রের উপর। এই উতপাঁদন-সম্বন্ধেরও তৎ- 
কালের উতৎ্পাদনশক্তির সঙ্গে সামগ্রস্ত আছে । কৃষির ও কর্ষণ অস্ত্রের উন্নতি 
হয়েছে, পশ্রপালন, উদ্যানরক্ষা প্রভৃতি আরম্ভ হযেছে, যন্ত্রশিল্পও সামান্যরূপে দেখা 
দিয়েছে । এই অবস্থায় শ্রমিকের দিক থেকে শ্রমের প্রতি অনুরাগ 
থাকা একান্ত প্রয়োজন । স্থতরাং সামস্তপ্রভুরা ক্রীতদাসপ্রথ। তুলে 
দিয়ে শ্রমিকদের একটু স্বাধীনতা দিলেন। সামস্তযুগে ব্যক্তিগত মালিকান। 
বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে শোধণ ও অত্যাচার ভীষণতর আকার ধারণ করল, 
শ্রেণীসংগ্রামণ তীব্রতর হল। ধনতান্ত্রিক সমাজে উৎপার্দন-সম্বন্ধের ভিত্তি 
ধনিকগোষ্ঠীর উতপাদ্দনশক্তির মালিকানা এবং শ্রমিকের ব্যক্তিগত স্বাধীনতার 
উপর নির্ভরশীল । শ্রমিকেরা উৎপাঁদনশক্তির স্বত্ব থেকে বঞ্চিত এবং 
জীবনধারণের জন্য ধনিকগোষ্ঠীর কাছে তাদের শ্রম বিক্রয় করতে হয়। 
নূতন উত্পাঁদনশক্তির তাগিদে শ্রমিকদের সামান্য কিছু শিক্ষা দিতে হয়, 
কারণ যন্ত্র পরিচালনার জন্য বুদ্ধির ও শিক্ষার প্রয়োজন কিন্তু এই উত্পাদন- 
শক্তি এতদূর বৃদ্ধি পেয়েছে যে ধনতন্ত্র আভ্যন্তরীণ বিরোধের জালে জড়িয়ে 
গিয়েছে । বৃহৎ পরিমাণে দ্রব্য উৎপাদন করে ধনতন্ত্র প্রতিযোগিতাকে শব্রতর 
করেছে, ক্ষুদ্র মালিকদের ধ্বংস করে, ক্রয়শক্তি কমিয়ে দিয়ে শ্রমজীবীর স্তরে 
এনেছে । ফলে উতপন্ন দ্রব্য বিক্রয়ের অস্থবিধা ঘটেছে । সাম্রাজ্যবাদ ও 
ওপনিবেশিক শোষণের ফলেও এ-বিরোধ দূর হচ্ছে না। উৎপাদনশক্তি যখন 
বহুদূর অগ্রসর হয়েছে উতৎপাঁদন-সন্বদন্ধ তখন এত পিছিয়ে থাকতে পারে 
না এবং এ-বিরোধের অবসান একমাত্র বিপ্লবেই সম্ভব। ধনতান্ত্রিক 
দেশগুলি আজ এই বিপ্রবের প্রতীক্ষা করছে, কারণ বিপ্রবই হচ্ছে 
নৃতন-সমাজের গর্ভধারিণী প্রাক্তন সমাজের ধাত্রী। এই বিপ্লবের ফলে 
আজ সোভিয়েট ফ্যুনিয়নে সমাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠিত হয়েছে এবং সেখানে 
আজ শোষণ নেই, অত্যাচার নেই, সমাজ কর্তৃক উতপাদন-শক্তি 
অধিকারের ফলে উতপাদন-শক্তির সঙ্গে উৎপাদন-সম্বদ্ধের সামঞ্তশ্ত স্থাপিত 


৩২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


হয়েছে। সোভিয়েট ম্ুনিয়নের এই নৃতন সমাজতান্ত্রিক সমাজই আজ 
পৃথিবীর আদর্শ সমাজ । 

সংক্ষেপে এই হল মার্কসীয় ভা়লেকৃটিকূস এবং এইভাবে এই দ্বন্যূলক 
বস্তবার্দী পরিপ্রেক্ষিতে সামাজিক জীবন ও সামাজিক ইতিহাস অধ্যয়ন 
করাকে বল। হয় এতিহাপিক বস্তবাদ | 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


শিলের স্বরূপ বিশ্লেষণ 


শিল্পী প্রকশি করেন তাঁর অনুভূতি ও চেতনাকে । ছন্দে বা ভাষার সাহায্যে 
যা প্রকাশিত হয় তাঁকে আমর বলি সাহিত্য ; বর্ণের সাহায্যে যা রূপায়িত হয় 
তাকে বলি চিত্র ; পাথরে ষা মূর্ত হয়ে ওঠে তাকে বলি ভাক্বর্ষ। শিল্পীর বৃহত্তম 
উপাদান হল জীবন । জীবনকে তিনি যেকেন্ত্র থেকে উপলব্ধি করবেন 
তাকেই তিনি প্রকাশ করবেন বাইরে । শিল্পের এই কেন্দ্র সম্পর্কে, অর্থাৎ শিল্প- 
দর্শন সম্বদ্ধে বিভিন্ন দ্ার্শনকের বিভিন্ন মত আছে । প্রতিনিপ্বি হিসাবে আমর 
কয়েকজনকে বেছে নিতে পারি, যেমন হেগেল, বেনেডেটে। ক্রোচে ও কার্ল 
মার্কস্‌। 
হেশেল। হেগেল বলেন দর্শন (01119590755 ) ও ধর্মের (161151015 ) 
তো শিল্পও পরমব্রক্ষের ( 2501906 ) উপলন্ধি-প্রয়াধী। কিন্তু এই প্রয়াসের 
আশ্রয় (£0901909 ) প্রত্যেকটির 'বৃভিন্ন। শিল্পের আশ্রয় হচ্ছে কাল্পনিক শক্তি 
( 217398190155 9০০) অথব। প্রতিফলন শক্তি; ধর্মের আশ্রয় হচ্ছে 
অনুভূতি । £691178 ) বা অগ্তর্বেগ €22000190 ) শক্তি; দর্শনের আশ্রয় হচ্ছে 
পরমত্রক্দের বোধশক্তি (০0£01602 )। প্র শ্যক স্থষ্ট শিল্পকে তিনটি উপায়ে 
বিশ্লেষণ কর। যায়: যে-ভাব (168) উপলদ্ধি করবার চেষ্ট। হয় তাকে বলে 
শিল্পের আম্মা ১ প্রাতফলন ( 160:656150 0102 ) বা প্রতীককে (5572101) 
বল। হয় শিল্পের অঙ্গ ; আর প্রতীকের দ্বারা ভাবের প্রতিভামন (596০0079)। 
এই প্রতিভাত বূপ হচ্ছে সত্য, সমঞ্জস ও অভিব্যক্ত রূপ । যেখানে এই 
প্রতিভাঁসন অস্পষ্ট ও আবছ], যেখানে অসংলগ্ন প্রতিরূপ-সমষ্টিকে ( 109365 ) 
স্থনিয়ন্ত্রণের মতে। ভাবের তেমন বহুলতা। নেই, সেই শিল্পকে হেগেল বলেছেন 
আদিম শিল্প (071651 4১6) শিল্পের এই আদিম যুগে হেগেল বলেন 
বস্তর একটি মিথ্য| অমেয় (105716) রূপ ছিল এবং এই অমেদতার কারণ 
হচ্ছে তত্কালের অপ্রশস্ত সমাজ । শিল্পের উচ্চতর বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে বস্তর 
এই প্রাধান্য ও বৈসাদৃশ্ অন্তর্ধান করে এবং ভাবের সংস্পর্শে সঞ্জীবিত হয়ে 
ওঠে । সাম্য ও দামগ্রন্তের এই যে স্থষম, প্রত্যয় (০0155906100) ) ও প্রতীকের 
অ-৮৩ : ৩ 
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এই যে লঙ্গতি, গ্রীক ভাস্কর্য, গ্রীক নাটক প্রভৃতি ক্লযাসিকাল শিল্পের 
((০1555159] 4১0) বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এইগুলি। এই ক্লযাসিসিজম্-এর পরবর্তী 
স্তর হচ্ছে রোমার্টিসিজমূ (7২00020110970 )। ক্যাসিসিজম-এর রূপ ও বস্ত, 
আত্মা ও প্রতীকের পারস্পরিক সংযোগের মধ্যে সাম্য থাকে ; রোমাটিসিজমূ- 
এর বেশিষ্ট্ট হচ্ছে বন্তকে ছাড়িয়ে রূপের, প্রতককে ছাঁড়িশে এ 
অতিক্রমণয়ুতায়। অর্থাৎ ভাঁবকে প্রতিফলিত করবার বস্তর যে দীনত 
সেখানেই রোমান্টি,সজম্-এর টরম সার্থকত1। সংক্ষেপে এই হল নীল 
হেগেলের মত | হেগেলীয় শিল্প পারমাথিক। 

শিল্পের এই হেগেলীঘ় বিশ্লেষণের বহু ত্রুটি আছে। শিল্পের তিনটি গুণ 
আমর] পাই--শাঁব, গ্রতীক বা বস্ত (38106) € শুতিফলন। এর মধ্যে 
শেষোক্ত গুণটিই অন্ুধাবনীয়, বারণ এইটি হচ্ছে শিল্প বিচারে: প্র প্রতিমান। 
ভাব বা গঠন-বশ্ুর পরিবর্তন হতে পারে, কিন্তু বগ্তর ছারা ভাবের প্রতিফলন- 
রীতির বা এ-ছুয়েং পারস্পরিক সখন্ধের যদি কোনে! পর্ন না হয়, তা হল 
শিল্পের শ্রেণী (579) ঠিকই থাকে । কবিতা ও চিত্র দুরকষের শিল্প, বিষয়বস্তু 
দুটিরবিভিন্ন,কিস্ক কবিত। ও চিত্র একই শ্রেণীর শিল্প হতে পাবে, ষেমন ব্ল্যাসিকাল 
বা রোমাটিক। সাহিত্যেও এই বিচার প্রযোজা | মহাকাব্য, নাটক « গীতি- 
কবিতার মধ্যে ভাবগত ও বস্তুগত প্রভেদ থাকলেও তাদের সমশ্রেণীর শিল্প বলা 
যেতে পরে। ঠিক সেইরকম আবার ভাবের পরিবর্তন হলেও শিল্পের শ্রেণীর 
কোনে পরিবর্তন হয় না। পরমত্রদ্ষের বিভিন্ন রূপ বিহিন্ন শিল্পী কল্পনা করতে 
পারেন, কিন্তু খন ভাবাপেক্ষা বস্তর প্রাধান্ত থাকে বেশি -খন সেই শিল্পের 
শ্রেণীকে বল। হয় “ওরিয়েপ্টাল” ঃ বন্ত ও ভাবের মধ্যে ধখন সাখ্য থাকে ছখন 
বল! হয় “ক্যাসিৰাল? ? বস্তকে ছাড়িয়ে ভাবের যখন উৎক্রা'গ্ হয় ৬খন বল] হয় 
বোমার্টিব, | ভেগের বলেন যে রোমান্টিক শিল্প হচ্ছে শিক্পের চরম পধ্ধায় এবং 
শিল্পের এতিহাসিক ক্রমোমতিত ফলে রোষাটিক পর্যাছে শল্পের স্বরণ হয় ধর্ম ও 
ধশ্যনর সঙ্দে । শ্রেষ্ঠ শিল্প ও দর্শন অভিন্ন । 

ছেনেল শিল্প এত্হাপিক শুরের সঙ্গে শিল্পের অ্ীবিভেদকে একভাবে 
দেখেছেন। শিল্পের এতিহাসিক ত্র শিল্পাদর্শের ক্রমবিকাশের উপর নির্ভরশীল 
এবং শিল্পের শ্রেণ! নিণীত হয় ভাব ও প্রতিফলন-বীতির পারস্পরিক সমন্ধের 
দ্বারা। শিল্প ও শিল্প-চেতনার ক্রমবিকাশ ও ভাবের এভিহাসিক গতি অর্থাৎ 
জাতির সামাজিক চেঙনাগ্ট পরমন্রন্মের ক্রমাতিব্যক্তি - এ-ছটিই মমাস্তরাল। 
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স্থৃতরাং হেগেলীয় শিল্পের এই শ্রেণী-বিচার শিল্প-দর্শন নয়, কারণ শির-দর্শনের 
জন্য প্রয়োজন হয় ইতিহাসের দার্শনিক ব্যাখ্যার এবং তার উপর শিল্প-দর্শনের 
ভিত্তি ধৃতিষ্ঠার। তাছাড়া শিল্পের এই হেগেলীয় যৌপ্সিক (1981০81) বিঘূর্ত 
(9509০) শ্রেণীবিভেদে শিল্পের মূর্তস্তবের রূপগুলি ঠিক বিশ্লেষিত 
হয় না। শিল্পকে যুক্তির অচলায়তনে প্রাণহীন ও গতিহীন করে রাখা 
হয়। ইতিহাস গতিশীল । শিল্পের উপজীব্য জীবন ও চেতনারও ক্রমবিকাশ 
আছে। স্থতরাং শিল্পের চরম পরিণতি বস্তুগত থেকে ভাবজগতে অতিক্রমণে, 
ধর্মলোকে ৭ দর্শনলোকে উৎক্রাপ্তিতে _হেগেলের এই বুক্তিকে অলস কল্পনা- 
বিলাস 'ভন্ন ক্ছু আখ্যা দেওয়। যাঁয় না! নিস্তরঙ্গ যৌক্তিক বোধের আদাতে 
স্থিতি ও '্রতি-খ্রিতির |বধোঁধ বিলীন হয়ে উচ্চতর সমন্বিত-গ্িতির হৃষ্টি হয় না। 
বাস্তবের ষৃত (০99০150) গতর ছন্দে, আবর্তে ও আঘাতে এই বিরোধ 
বিলুপু হব । শিল্প বিচারের পূর্বে হেগেল ও মাঁ্কস্-এর ভাঘ়লেকৃটিকূস-এর 
ব্যবধান সর্বপ্রথম বিবেচ্য | 

মার্কসীয় শিল্পের আলোচনার প্বে শিল্প সম্বন্ধে আঁর একটি সম্প্রদায়ের মতও 
বিশেষ প্রণিধানযোগ্য। শিল্পকে এরা বলেন বিশ্দ্ধ কল্গনা মাত্র, পাঁথব ও 
অতিপাখিব জগতের বাইরে একমাত্র মনোজগতেই শিলের আপন। শিল্পের 
স্বাধীনত] । 11467600250 0£ 406) ও শিল্পের খাতিরে শিল্পের (416 0: 
&05 5276 ) একজন প্রধান অধিধক্ত। হলন বেনেডেটে ক্রৌচে । কোটে 
বলেন : “4৫0 15 10065010061)6 17001) 01 50167000 2170 01 0102 85,191 
2100 6 010:81-- নৈতিক জগৎ, ব্যবহারিক জগৎ ও বৈজ্ঞানিক জগৎ খেকে 
শিল্প সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র । ক্রোচের মতে শিল্পের কোনে! উদ্দেশ্য সন্ধান করা হাস্তকর। 
শিল্পের আধেয়কে (০9:05069) কখনো নিবীচন (5৩101. কর] সম্ভব নয, 
কারণ সংবেদন বা] এভাব নির্বাচনের অর্থই হচ্ছে যে সেগুল অভিব্যক্ত। 
অভিব্যক্ত না হলে যা ক্রমিক ও অস্পষ্ট তার মধ্যে নিবাচন কেমন করে 
সম্ভব হবে ?--44 ৪616০0101) %23006 100101055570705 200 56705200109 
11011168 0180 00652 216 21169.05 6য07659519209১ 00161 7152 100৬ 50010. 
8 5919003012 102 00206 200016 6)0 0090011)000415 2100 11101561000 ?” 
কোনে বিষয়কে নির্বাচন করা সম্ভব নয় যদ্দি তার অভিব্যক্ত রূপ আমাদের 
সামনে না থাকে এবং সেইজন্য ক্রোচের কাছে নির্বাচনের প্রশ্ন অবাস্তর। ক্রোচে 
'বলেন যে সতাকার ব্ধপকার ব্ষিয়বস্তর মধ্যে নিজেকে আচ্ছন্ন দেখেন, কেমন করে 


৩৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ: 


তা নিজেই তিনি জানেন না| তিনি শুধু অন্নুভব করেন যে স্থগ্রির সময় এগিয়ে 
আসছে, তার ইচ্ছা। বা অনিচ্ছার উপর স্থষ্টি নির্ভর করে না। ৮706 0০৪ ৪1050 
11 08700) 91705 1110056]16 17016 10 1015 0061006১179 10009 200 100জ 5 
12 06215 002 00207 0 10110 025জ্1 7921 000176 08121005 চ11] 
$৮ ০1000 আ]] 1৮৮ সমালোচকদের উপর কটাক্ষ করে সেইজন্য ক্রোচে 
বলেছেন ষে প্রশংসা বা শিন্দার বাক্যে শালপুব বিষয়কে আক্রমণ কর] যায় না। 
যন কোনে। শিল্পসমালোচক বলেন যে বিষয়ের নিবাচন খারাপ হয়েছে তখন 
তিনি বিষয় নির্বাচনকে লক্ষ্য করে বলেন না, শিল্পীর সেই বিষয়ের বূপায়ণের 
ব্রটীকে, অর্থাৎ বি্যবস্তর বিরোধিতার দোষে ছুষ্ট প্রকাশের ব্যর্থতাকে লক্ষ্য 
করে বলেন। এখানে বুশতে হবে যে সে-শিল্পীর উপলদ্ধি ও অভিব্যক্তি অহিন্ন। 
কিন্ত এই সমালোচকেরা যদি শিল্পীর বিবয়কে লক্ষ্য করে নিন্দী করেন এখং তার 
প্রকাশের পটুতাকে স্বীবাঁর করেও সেই বিষয়ের জন্ত তার বিরুদ্ধে অভিযোগ 
করেন, তা স্থলে অন্যায় হবে । অভিবাক্তি যি পরিপূর্ণ ভয়, সমানোচকদের 
উচিত শিল্পীকে শান্তিতে থাকতে দেওয়া, কারণ তার আত্মাকে য। বিচলিত 
করবে তিনি তা থেকে তন্ুপ্রেরণা গ্রহণ করবেন । শিল্পীকে দোষ ন দিয়ে 
সমালোচকদের উচিত পরিবে্টনকে ও সমাভকে পরিবর্তন করা। কুৎসিত কিছু 
যদ্দি এপূথিনীতে না থাকে ভা হলে শিল্পীরও রুঁচর বিরুতি ঘটবে না বা তিনি 
নিতীশ হবেন না, বরং সুন্দর, সরল ও সংযম। হয়েই কষ করবেন। 
*৮*] 0005৩ 601 29570105 16811% 216 00106001100 15 176011176 
9109 0006 000 00 2৮150 600 0236159016৩ 1৩ 212৪ 26515 ৫1 0০8০০, 
601 0106% 027 0111% 05116, 117510712,0101 [010 1 2017025 000৮০৫ 
01761150001. 11005 5110010 71870061 011906 00611 21611101) 00%৮4195 
€06001100 01021056511 50110010017 10200162100 5010101১008 5001) 
117010163510175 2170 56025 01 5001 51100101000 76০৮], 16 02110 955 
5210 0 ৬211151) 00107 0116 %/0110১ 11 9101561581 12605 21001611010 
97০16 25680185110 1১1616, [92110209 210504 ৫014 7501070667 
[2191056]0 7061৮215601 0655110015010) 000 02100) 2,700061)6 2120 
105009 £62111)59১ 48152012105 06 168] 41000. (47500901০-- 
15016506009 01090) 


কুৎসিত শিল্প ব| সুন্দর শিল্প বলে কিছু নেই । শিল্পী যদি কুৎসিতই তীর 
আত্মায় উপলন্ধি করেন, তিনি তাকেই রূপ দেবেন, কিন্তু বূপাধিত যখন সে 
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হল তখন আর কুৎসিত রইল না, তখন হল শিক্প। শিল্পী এ-পৃথিবীর 
মান্গষ। তার পরিবেষ্টন, সমাজব্যবস্থা, রাষ্ট্রব্যবস্থা, সব মিলিয়ে তার জগৎ 
পরিবে্টনের পরিবর্তন হলে তার বিষয়বস্তরও পরিবর্তন হবে, কিন্তু পরিবেষ্টন 
ছাড়িয়ে তিনি অন্য কোনে| বিষয় নিবচন করতে পারেন না । ক্রোচের এই 
কথাটি বিশেষভাবে বিবেচ্য, কারণ তিনি শিল্পকে আত্মাভিমুখী বললেও 
পরিবষ্টনকে অন্গীকার করেননি । তবে লক্ষণীয় হচ্ছে যে সমাজ বা পরিবেষ্টন 
ও শিল্পা এ-ছুয়ের মধ্যে তিনি শিল্পীর স্বাতন্ত্যের উপর বোঁশ গুরুত্ব আরোপ 

কবেছেন, যার ফলে সমাজ বা প্রতবেশ ম্লান হয়ে গিয়েছে এবং এতিহাসিক 
পটভূষিকায় ক্রেচে শিল্পেব বিচার করেননি । 


ভাষ। ও ভাব কজোচেব কাছে অভিন্ন । কোনে। কবির রসোপলব্ধি হলে 
অনুরূপ ভাষার ভিতর দিনে তার সেই উপলব্ধি হয়ে থাকে । তেমনি কোনে 
চিত্রকরের হষ 'সন্তুবূপ বণবিগ্ভাসে এবৎ গাষকের হস অনুরূপ স্বর-সঙ্গতিতে। 
যখন কোনে! বিষয় শিল্প। উপলব্ধি করেন তখন তার রূপ তার কাছে ব্যক্ত রূপ, 
অন্তর বা ধাহির ধনে কিছু নেই । ভাষাকে সেইজন্য ক্রোচে বলেছেন “চিরন্তন স্যন্টি* 
(1১০০৪ঘে] ০159,0090) এবং “আদশ ভাষা” 09৫০] 108889) কিছু 
হতে পারে না। ভাষা] বেগষান, প্রাণবান, তাঁকে শীলমোহর করে হাটের 
মাঝখানে পণাদ্রব্যের মতো। যাচাই করা ষায় না, সমালোচকদেরও উচিত নয় এই 
শীলমোহর করা ভাষা টা শিল্পীর ছন্দোগ়্, প্রাণময় ভাবার বিচার করা। 


প্রগতি শিল্প | সাধারণত শিল্পের প্রগতি বলতে আমরা শিল্পের সরল 
অগ্রগতি বুঝি । কিন্তু ক্রোচে বলেন শিল্পের প্রগতি সেভাবে হয় না। শিল্পের 
ইতিহাস লক্ষা করলে দেখা যায় যে শিল্পের “প্রগতি চক্র” (20981555150 
0৮০19) আহ, প্রত্যেক চক্রের নিজস্ব সমশ্ত। আছে এবং সেই সমস্যার সঙ্গে 
সম্বন্ধের দিক থেকে প্রত্যেক চক্র প্রগতিপন্থী। কোনে। একটি বিশিষ্ট যুগের 
একই সমঞ্ডা ব। বিষয়বস্তকে রূপ দেবার জন্য বনু শিল্পী সচেতন, কিন্তু কেউ 
তাকে সর্বাঙগন্ুন্দর করে ূপায়িত করতে পারছেন না, যতক্ষণ এই অবস্থা থাকে 
ততক্ষণ বলা খায় যে সেই চক্রের প্রগতি আছে। যখনই কোনে নৃতন শিল্পী সেই 
সমস্তাকে পরিপূর্ণভাবে রূপায়িত করেন তখন আর প্রগতি থাকে না» সেই চক্রটি 
পূর্ণতা লাভ করে। আবার হৃতন চক্র আরম হয় নৃতন বিষয়বস্তঃ নৃতন লমস্া 
নিয়ে। ক্রোচে বলেন ষে বিষয়বস্ত যদি এক না হয় ত1 হলে কোনো প্রগতি- 
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চক্র থাকতে পারে না। এ কথ! বল] যায় না যে সেক্সপীয়র (51915651681) 
দাতের (08006) তুলনায় প্রগতিপন্থী, বাঁ গয়েটে (00606) সেক্সপীয়রের 
তুলনাস্ প্রগতিপন্থী। বরং বল। যেতে পারে, সন্ধীর্ণ অর্থে, যে মধ্যযুগীয় শিল্পীর 
চাইতে দীতে প্রগতি নির্দেশ করেন এবং সেক্সপীয়র করেন এলিজাবেখীয় 
নাট্যকারদের থেকে । মেইজন্ত যুক্তির দার] বা কোনে অপরিবর্তনীয় মাপবঠির 
দ্বার। শিল্পের প্রগতি নির্দেশ করা তুল। ক্রোচে দৃষ্ান্তন্বরূপ বলেছেন যে অনেকে 
বলেন জ্যোত্োর (90৫) যুগ ইতালীর শিল্পের শৈশব এবং র্যাফেল 
(1২0101761) ও টিশিয়ান এ (1080) তার যৌবন । এই কথার সম্পষ্ট ইঙ্গিত 
হচ্ছে এই যে অগ্ররূপ অগ্থভূতি থাক সত্বেও জ্যোত্যোর শিল্প পুণতা লাভ 
করেনি । অবশ্য কেউই অস্বাকার করবেন না যে জ্যোত্যে! র্যাফেশের মতো যুতি 
আকতে পারতেন না, বা টিশিয়ান-এর বর্কুশলতাও তীর ছিল নী। কিস 
এ-কথাও অস্বীকার নয় থে জ্যোত্যোর মতো ছবি র্যাফেল বা হিশিহান কল্পনাও 
করতে পারেননি । জ্যোত্যোর অন্তর দৈহিক সৌন্দধ উপলদ্ধি করেনি, 
রেনেক্সাস-এর যুগের শিল্পীরা দৈহিক সৌন্দর্য উপলদ্ধি ববেছিলেন এবং তাঁকে 
পটে ও পাথরে ক্পায়িত করেছিলেন । স্ৃতরাং কোন্‌ মাপকাঠির সাহায্যে 
এদের তুলনামূলক বিচার করা যেতে পারে? ক্রোচে লেইজন্য হেগেলীয় 
শিল্পবিভাগকে ভূল প্রতিপন্ন করেছেন । 
[0৩০61601206 15351355506 (06 00150050216 11)09 এ 
9216170581 06110,১ 10770560015 2150 01 60111108176 6%1661) 
10269. 9170 70177, 0:09 191667 001017511076) 2. 0139508]) 00137 [0117 
৪ 106ঘ্ 1501 0৫6 20112071507 78027 1009, 210: 0077১ 06 00৮000 
00701109017)6) 509০ 110717 0]0 38005 060 ৮057511606৮ 
13৩206000 0০০6) 


কাল মার্কস্। হেগেল ও মার্কসএর মধ্যে বিরোধ দুজনের ইতিহাসের 
দার্শনিক ব্যাখ্যার ব্যবধানের মধ্যেই সঈপরিস্মট | হেগেলের কাছে ইতিহাস হচ্ছে 
আত্মার জয়ধাত্রা পৃণমীত্তর উদ্দেশ্তে । এই মুক্তি আত্বচেতনায় লভ্য এবং পরম 
আত্মচেতন! হচ্ছে পরমেশ্বর, সুতরাং ইতিহাস হচ্চে এই আত্ুচেত্নার ইতিহাস 
অর্থাৎ পরমেশ্বরের আন্মজ্জীবনী। হেগেলীয় যুক্তির এই গণ্ডির মধ্যে সমগ্র বিশ্ব 
পর্যবসিত, এর বাইরে পরিত্রাণের পথ নেই । স।খারণে বদবেন এ কথ। যিখ], 
«ই কাঠামোর বাইরের জগতেই তো আমরা বাঁস করি, যেখানে ছুঃংখকই, 
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অত্যাচার, অনাচার, অবিচার সবই আছে, বিচার ঘেখানে পাশবিক শক্তিতে 
মূর্ত হয়ে ওঠে । হেগেল এ-কথাব উত্তরে বলদ্ন যে আমাদেরই ভূল, এ আর 
কিছু নম, “416 [19 001: 50117101 ০৮৮-0]0৩, 00737860678 1500১ যুক্তির 
শঠতা | “ঘুক্তি' শুধু শক্তিমান নর, এঠও বটে | যুক্ত শঠতা ঝরে এইসব অন্যাত্ন 
অপ্চারের « অয় দেয়, স্বাভাবিক কর্মপ্রবাঙ্তে বাপ] দেয় না, কারণ মে জানে যে 
এ-সবের ধ্বংস অনিবার্ধ, বিপ্রধেই হোক আর প্রতিকিয়াতেই হোক । অর্থাৎ 
আরও প্রাঞ্চ" ভাবায় হেণেলের এই যুক্তির শঠ হার অর্থ হচ্ছে যে পরমেশ্বর যে 
সবসময় তীর 'বচার সব্লভাবে করবেন এমন নয়, যাঝে-মধ্যে তিনি ধৃতাখিও 
করেন, মান্সঘকে প্রশ্রয় দেন। কিন্ত আসা? হাল উদ্দেশা সার্থক হয়, মানুষের 
অভিগ্য় বার্থ হয়। হেগেলের এই ইতিহাসের দীর্শানক ব্যাখাকে কার্ল মার্কস্‌ 


£৯7725010০:10১ 5020018615210156015107555074 075 9002110 
৪1100111071 10150015... : 66115005008 15 118150001060 11300 
৭ 01500: (৮1905020010, ,:175169.4 06 115105 £721931, 0012061৬9 
০110 21700 ০0141610094 5 119 7751] 08135001005 0090 11500 20 
21001006506 5611-009050101157655,. 1719 চ্রেতেতও 009 0110 এ195109 
৫0, 
আত্মচেতনাকে মান্ষের আত্মচেতনা না ভেবে, মানুষকে এই পৃথিবীর 
মানষ না ভেবে, বৃহিক্জণতের অস্তিত্রক্গ এবং মাষের চিন্তাধার। ও কর্ম- 
ধারাকে এই জগতসাপেক্ষ স্বীকার না করে, হেগেন মানুষকে আম্মচেতনার 
গুণবিশেষ বলেছেন এবং জগৎকে উল্টিয়ে দেখেহেন। হেখেলের কাছে ভাব 
হচ্ছে এই বাব জগতের অষ্টা, ভাবের প্রতিচ্ছ'ব জগং | মার্কস বলেন এই 
জগংঈ মানুষের মনে প্রতিফলিত হয়ে ভাবে দপ পবিগ্রহ করে । হেগেলের কাছে 
সেইজন্যা ইতিগাস হচ্ছে পরমেশ্বরের আত্মজান্নী, মার্কদ-এর কাছে ইতিহাস 
মানুষের ইচ্ছা, উদ্দেশ্ট ও ক্রমবিকাশের ইতি কথ] | 


বস্ত ও ভাবের সম্বন্ধ বিচার করে মার্কল্‌ বলেছেন : 82106 ৫০০1001063 
99705010031635, শিল্পীর স্জনী-প্রতিভার উৎস বাস্তব জগৎ। কারণ সমস্ত 
কাল্পনিক হৃষ্টি শিল্পী যে-জগতে বাপ করেন তার প্রতিভাসিত রূপ। সে- 
জগতের সঙ্গে তাঁর সান্ধ্য, সে-জগতের প্রতি তার ভালবাসা, ঘ্বণা, ভাই তার 
শিল্পের উপাদান । বুর্জোক্া! সমালোচকের [বদ্রপ করে বলে থাকেন যে মার্কস্‌- 
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এর মতে শিল্প মানুষের অর্থ নৈতিক ব্যবস্থা ও প্রয়োজনের প্রতিচ্ছবি । 
মার্কস কোনোদিন এমন অর্থহীন উক্তি করেননি | মার্কস্‌ তার 0168৩ ০0৫ 
ঢ00110091 ছ:০০75010%”-র ভূমিকাতে বলেছেন যে বাম্তবজীবনের উৎপাঁদন- 
প্রণালীই সামাজিক, রাষ্টিক ও প্রাজ্ঞক জীবন নিয়ন্ত্রণ করে। মানুষের চেতন! 
মানুষের অস্তিত্বের বিধাত। নয়, মান্তযের সামাজিক অস্তিত্বই মানুষের চেতনার 
শরষ্টা | ক্রমাবর্তনে সমাজ এমন একটি স্তরে পৌছয় যখন উত্পাদনের বাস্তব 
শক্তিগুলির সঙ্গে, অথাৎ সামাভক ক্রমে নাতির জন্য ষে-শভিগুলির ক্ষ্টি হয়েছে 
তাদের সঙ্গে, সমাজের গ্রচলিত উত্পাদন-প্রণালীর সংঘর্ষ হয় এবং পরে সামাজিক 
বিপ্লব ঘ্ারা প্রচলিত অর্থনৈতিক ব্যবঞ্ত] ধুঁলিসাৎ হয়ে গিয়ে নৃতন সমাজব্যবস্থা 
প্রবতিত হয়। কিন্তু মার্কস্‌ বলেছেন 

[1 01251001117 55501) 16010000705 21) 01007011017 51)0110 
91595 106 061592]17 [1). 106 06010119৮61061010 27. 10116 6০910301010 
০0101010775 0 13700011008 ৮5120180002 06061001700 চ101) 0106 
70160151010 01772010101 5015066) 0100: 02 10119101) 001)0051], 
16115109715) 25501661001 171)115851191010)-015 51906) 15601921055] 19101705 
-_|]) 10101১10061) 10600106 09109010815 01 01015 00180106970 9611 16 
00 


মার্কস-এর এই উক্তিকে "অনেক সময় বুর্জোয়। সমালোঁচকেরা উপেক্ষা 
করেন এবং তথাকখিত “নয় সমাজতন্ত্রীরা” কদর্থ করেন। 

জেমস্‌ টি. ফ্যারেল্‌ (11568 ' ঘগ্র0]) তার “& 26 থে 
[10721% (010015109 নামক পুক্ছকের মধো মার্কসীয় সমালোচনার তিনটি 
প্রধান ত্রুটির কথ! উল্লেখ করেছেন - (3) £ আউ০545411900) (২) [0700165- 
810101910 ও (৩) 1,115127%1501:8001085. এই তিনটি ক্রুটিকে মার্কসীয় 
সমালোচনার ক্রটি না বে, বুজোয়। সমালোচকদের সাহিত্যের ও শিল্পের ভুল 
মার্কসীয় ব্যাখ্যা বলাই ঠিস্ | মার্কস্‌ বা এক্দেলস্‌-এর কদর্থ করা হয় বলে মার্কস্‌ 
ও এন্গেলস্‌-এর দৃষ্টিভর্গিকে ভূল বলা যৃর্থতা । ম৪1০00081197) অর্থে ফ্যারেল 
বলেছেন কোনো রাজনৈতিক উদ্দেশ্ত সাধন ব। প্রচারকার্ধের ছারা সাহিতোর 
উতৎ্কর্ষতা যাচাই করা | [10755510185 অর্থে বলেছেন সাহিত্যের ব৷ শিল্পের 
প্রভাব ছারা সাহিত্য বা শিল্প বিচার করা । আর ছু'শ বা তিনশ বছর পুের 
শিল্পীদের বর্তমাঁন সমাজের মাপকাঠি দিয়ে বিচার করাকে ফ্যারেল [4667815 
7.501)900109£5 বলেছেন । 
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ফ]ারেল যাঁকে চী0া)০000281150) বলেছেন মাকস্‌ ও এঙ্গেলস কোনোদিন 

তা সমর্থন করেননি । আর্নন্ড রুজ (81914 4৪০), বোন (90109), 
স্টাহর (53107) প্রমুখ “তরুণ হেগেলীয়ান”রা একসময় সমাঘ ও রাষ্- 
বিমুখতার প্রচণ্ড বিরোধী ছিলেন এবং শিল্প এইজাতীয় মনোভাব দেখলে 
তারা কটুভ্তি করতে আদৌ কুষ্ঠিত হতেন না। তারা বলতেন যে শিল্প ও 
রাজনীতির মধ্যে প্রভাক্ষ সম্বন্ধ থাকবে, রাজনীতিকে উপেক্ষা করলে জাবনকেও 
উপেক্ষা করা হয়। বিশিষ্ট “তরুণ হেগেলীয়ান” স্টাহ্‌র বলেছিলেন : 
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জার্মানদের মধ্যে বনুদিনের সংস্কার রয়েছে যে কাঁবতী ও রাজনীতির সঙ্গে 

কোনে! যোগাষোগ 'নেই এবং রাজনৈতিক বিষয় কখনে। কবতার উপকরণ 
হতে পাবে ন। | কিন্তু কেন হতে পারে না? সমস্ত যুগের প্রসিদ্ধ মহাকাব্য 
ও নাট্যকবিতাঁর উপাদান কি রাজনীতি ছিল ন? এইভাবে তর্ক করে তার। 
গযেটেকে (00016) পর্যস্ত নির্ধমগাবে সমালোচনা করেছিলেন । কিন্ত 
আশ্চর্যের বিষয় এই যে কার্প মার্কস্‌ ও ফিড়ীশ্‌ এক্গেলস্‌ এই সমালোচনার 
বিরুদ্ধে সব প্রথম তীব্র প্রতিবাদ জানান ' এঙ্গেলস্‌ ১৮৪৭ সালে গঞ্সেটে সম্বন্ধে 
তথাকথত “২৪৪] $০০৫৪]150”-দের এই প্রলাপোক্তির নিন্দা করে বলেন যে 
এইসব ভাবপ্রথণ সম্াজতন্ত্রীরা “909201)9, 01১6 01710115006, এবং 530209) 
00৪ 1)990০ £৪০/০৩৮-এর মধ্যে ষে পার্থক্য রয়েছে তাকে ভুলে যান। 
লেনিন (69) টলস্টয়কে 110015091) বলতেন “676 19951611091 
[01561:5-.01089717)8 11066115০088]১) কিন্তু তাকে শিল্পী হিসাবে 4201001 
0৫160101101: বলতে তিনি দ্বিধা বোধ করেননি । “10190101” পত্রিকায় 
১৯০৮ জালে টলস্টয্র স্বন্ধে লেনিন লিখেছিলেন 
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৪২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


জার্ধীনিতে ১৮৩০ সাল থেকে ১৮৪৮ সাল পর্যস্ত যে সাহিত্য আন্দোলন 
হয়েছিল সে-সম্বন্ধে ১৮৫১ পালে এজেলস্‌ “টবিত্ ০. 0115016 পত্তিকায় 
লিখেছিলেন 
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উদ্দেশ্টমূলক /67506985 সাহিত্যকে এগ্গেলস্‌ নিন্দা করেননি । এই প্রবন্ধ 
লেখার প্রায় চলিশ বছর পরে বালছীক্‌ 0881550) সম্বন্ধে মিস্‌ ভার্কনেসকে 
একখানি চিঠিতে তিনি লিখেহিলেন 
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উদ্দেন্যুলক শিল্প ও সাহিত্য হতে পারে কিন্তু উদ্দোকে প্রচার করা 
শিল্পীর নুখা উদ্দেশ্ত হবে ন|। উদ্দেশ্য স্বতঃই ফুটে উঠবে ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতে 
এবং শরীর সমস্ত সমাধানেরও কোনো দায়িত্ব নেই। সমাগতান্ত্রিক সাহিত্য 
বা শিল্প হতে হলেই যে নাপকনাগিকার মুখ দিয়ে সমাজতন্ত্র ব্যাপ্যা করতে 
হে তারও কোনো বাধ্যত] নেই। সমাজের প্রত্যেকটি শ্রেণীর পারস্পরিক 
সন্ন্ধ আলোচনা কর! চপতে পারে, প্রত্যেক শ্রেণীর ভুল ধারণাকে নির্দেশ 


শিল্পের স্বরূপ বিশ্লেষণ ূ ৪৩ 


কর] যেতে পারে, বুজৌয়াশ্রেণীর স্বপ্রসৌধকে ভেঙে চুরমার করা ষেতে পারে 
এবং বর্তমান সমাজব্যবস্থার অবিনশ্বরতা সঘশ্ে শিল্পী একটি 'বরাট প্রশ্ন 
করেও ছেড়ে দিতে পারেন, সমাধান যে দিতেই হবে এমন নয়। সুতরাং 
মার্কসীর সমালোচন। সম্বন্ধে ৪০7০001781190-এর যে অপবাদ তা বুর্জোয়। 
সমালোঁচকর্দেরই আবিষ্কার এবং উগ্র সমাজতন্্রীদের কুব্যাখ্যার ফল। 

[10618 [) ০1)86010£১-৩ মার্কসীয় সমালোচনার ক্রটি নয়, তার 
কার্থ। বাস্তব জীবনের সঙ্গে যোগাযোগ আছে শিল্পীর, কিন্ত সে-যোগাযোগ 
প্রত্যক্ষভাবে ব। যাব্ত্রিকভাবে নেই। মাকস্কে এ-কথা বললে মার্কস্‌ নিশ্চই 
বিদ্রুপ করতেন যে খেহেতু সামন্ততত্ত্রের (584৫21150.) পরবতী পর্যায় ধনতন্্ 
(09910911503), বা ধনতঙ্থের পরবর্তী পর্যায় সমাজতন্ত্র (3০৩19115), সেই হেতু 
সামন্ততন্ত্রের ধ্বংসের অঙ্গে সঙ্গে সামস্থতান্ত্রিক শিল্প ধনতান্ত্রিক শিলে বূপধারণ 
করবে ব1 ধনতন্ত্বের ধবংসের সঙ্গে সঙ্গে ধনতান্ত্রিক শিল্প সমাজতান্ত্রিক শিল্পে ব্ধপ 
গ্রহণ করবে। মার্কস এ-কথাও বলেননি “্য ধনতান্ত্রিক উতৎপাদন-প্রণালী 
সামন্ততান্ত্রিক উতপাদন-প্রণালী অপেক্ষা উন্নততর বলে. ধনতান্ত্রিক শিল্পও 
সামন্ততান্ত্রিক শিল্পের তুলনা উন্নততর । শিল্পকে প্রত্যেক এতিহাসিক পর্যায়ের 
সঙ্গে, অর্থাৎ সমসাময়িক সমস্যা, সমাজব্যবস্থা ও সামাজিক শক্তির সঙ্গে 
তুলনা করে বিচার করতে হবে। যুগ পরিবর্তনের সময় বা পরিবর্তনের পর 
শিল্পীরা সঙ্গে সঙ্গে সম্পুন পরিবর্তনকে উ'লন্ধি করতে পারেন না। নৃতন ও 
পুরাতনের ছন্ৰ থাকেই এব" শিল্পা এই দন্্ব সন্বন্ধে সচেতন হয়ে তার বিরুদ্ধে 
নিয়ত সংগ্রাম করে তাকে জয় করেন। 

হেশেল ও মার্কস-এর দৃষ্টিকেন্দ্র সম্পূর্ন বিপরীত-শৃন্ত ও মর্ত। ক্রোচের 
সঙ্গেও মার্কস্-এর বৈসাদৃশ্ত আছে। ক্রোচে শিল্পের সরল প্রগতিকে স্বীকার ন! 
করে তাঁর চাক্রিক প্রগতিকে স্বীকার করেছেন, মার্ক বলেছেন সমাজের 
বৈপ্নবিক রূপান্তর ও নৃতনের ক্রমোপলন্ধি। একযুগের তুলনায় অন্যযুগের 
শিল্পকে উন্নততর বলা ভূল এ-কথা ক্রোচে প্রতিপন্ন করেছেন, মার্কস্‌-ও 
অস্বীকার করেননি । কিন্তু ব্যক্তিকে স্বীকার করেও মার্কস্-এর কাছে সমাজ 
মুখ্য, ক্রোচের কাছে ব্যক্তিসর্বন্ব । কোচের শিল্প-দর্শন ইতিহাস-শূন্, মার্কস-এর 
শিল্প-দর্শন ইতিহ]স-আশ্রয়ী | মার্কস্‌ বলেছেন ষে মানুষের অনবচ্ছিন্ন সংগ্রামের 
ফলে সমাজের রূপান্তর ঘটে, আধিক ও রাজনৈতিক ব্যবস্থার পরিবর্তন হয় 
এবং শিল্পীও সংগ্রামের মধ্য দিয়ে, নৃতন পুরাতনের বিরোধ-বন্ধুর পথে ক্রমে 


৪9৪ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


সেই পরিবর্তনকে স্বীকার করেন। সামাজিক বিপ্লবের পর বা বিপ্লবের 
প্রস্তুতির সময় শিল্পীর মনেও বিরোধের স্থষ্টি হয় এবং শিল্পী সে-সম্বন্ধে সচেতন 
হয়ে ত1কে জয় করবার চেষ্টা করেন। এভিহাসিক পরিপ্রেক্ষিতে সামাজিক 
পরিবে্টনের মধো মার্কস্‌ শিল্পকে সমাজের বিশেষ একটি শ্রেণীর অভিব্যক্তি 
আখ্য। দ্বিয়েছেন এবং সেইজন্য শ্রেণীবিন্স্ত সমাজে শ্রেণীতে শ্রেণীতে বিরোধ 
যেখানে বঙমান সেখানে শ্রেণী-শিল্প (01855 4১10 ভিন্ন অন্য কিছু বিকশিত 
হতে পাঁরে না। কারণ মার্কসীঘর সংজ্ঞান্সারে শ্রেণী হচ্ছে এক'ল ব্যক্তি 
যাদের জাবন-অভিজ্ঞতার যূলত এক] আছে, অর্থাৎ অন্যশ্রেণীর জীবন- 
অভিজ্ঞতার সঙ্গে এই শ্রেণীর বহিবিভেদ যত বেশি তার চাইতে অন্তবিভেদ 
অনেক কম। এই বিভেদের মুলে থাকে বাস্তব অর্থনৈতক উতৎ্পা্দন- 
প্রণালী । সেইজন্য শিল্পীর ছার! নৃতন অভিজ্ঞতার সাকল্য (10666186107) 
এবং যে-শ্রেণীর সঙ্গে তার ভীবন-অভিজ্ঞতার সাদৃশ্ত আছে, সেই শ্রেণীরই চেতনা 
অভিবাক্ত য়ে থাকে । এই শ্রেণীই শিল্প অন্থণীলন করে, কারণ সমাজের 
স্বাধীনতা ও সচেতনতার অধিকারী যার! তার? এই শ্রেণীর অন্তভূক্তি। 
প্রত্যেক যুগের শাসকশ্রেণী হচ্ছে এই শ্রেণী। শিল্পের গতি নির্ণয়ের এই হচ্ছে 
মারকপায় পন্থ1। 

দার্শানক হেগেল যুক্তির অচলায়তনে ইতিহাসকে বন্দী করে বললেন, 
এশীচেতনার ক্রমবিকাশ হচ্ছে মানুষের ইতিহাস, এ-পৃথিবী মেই চেতনার 
প্রতিচ্ছায়। । আদিম যুগে বস্তর প্রাধান্থা থেকে, বস্ত ও ভাবের সম্যাবস্থার ভিতর 
দিয়ে মানুষ ভাব দ্বারা বস্তকে পবাজিত করে । এই' বিভিন্ন পর্যায়ের প্রতিফলিত 
রূপ হচ্ছে [শল্প। ওরিঘেপ্টাল্‌ ও ক্যাসিক্যাল্‌ স্তর আতক্রম করে শিল্প খন 
রোমান্টিক শুরে উন্ন/ত হয় তথন শিল্প ও দর্শন অভেদাত্মা। বেনেডেটে। ক্রোচে 
বলেন শিল্প স্বো্সারিত, অহম্সর্বন্বঃ স্বোভতর কোনো অতি-পাথিব জগতে 
শিল্পের উৎস বা পরিপূণতা সন্ধান করা বৃথা। শিল্পী উদ্দেশ্-বজিত। শিল্পী 
মামাছিক পুভাশুভ চেতনার উর্ধ্বে । শিল্পের ইতর-বিশেষ নেই । কার্ল মার্কস্‌ 
বলেন শিল্প সমাঙ্গোডুত, শিল্পী সমাজ-সচেতন। বস্তর জনিতা ভাব নয়, ভাবের 
জনিত] বস্ত। বপ্তক্গগংই শিল্পের উৎস। কিন্ত শিল্পী আজ্ঞাবাহী নন, বা সমস্তার 
ক্রীতদ্রাসও নন। সমাজের একাগ্রতাকে তিনি উপলদ্ধি করে বূপায়িত করেন। 
সমাজের বিভিন্ন অবস্থায়, বিভিন্ন রূপ ও ব্যবস্থার সঙ্গে শিল্পীর অন্তর ওতপ্রোত- 
ভাবে জড়িত এবং সামাজিক ক্রমবিকাশে যুগে যুগে শিল্পীরা তাদের অনুভূতি ও 
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মানসিক বিরোধকে ফুটিয়ে তুলেছেন। এই অর্থে সমাজপংগ্রামে তারাও সৈনিক। 
শিল্পী ঘদি তার যুগ-সমস্গার প্রতি ও যুগাদর্শের প্রতি নিষ্ঠাবান হন, সত্যকার 
শিল্পীকে হতেই হবে, তা হলে তিনি সেই যুগে প্রশতিপন্থী। অন্তযান্‌ 
ধনতান্ত্রিক যুগে একজন হয়তো! গাইবেন আসন্ন সমাজতন্ত্রের গভাতী, আর 
একজন 'শাইবেন ধনতন্ত্রের পূরবী । কেউ হয়তো! ক্ষায়ধ ধনতন্ত্রের বিরোধী 
সমশস্তার আবর্তে দিকভুষ্ট হয়ে মনের বন্দর খুঁজে পাবেন না, একের পর প্রশ্ন 
করবেন, প্রলাপ বকবেন, বা নিজের একটি কাল্ননিক জগৎ সৃষ্টি করে সেখানে 
আশ্রয় নেবেন। প্রথম ছুজনের একজন আশাবাদী (০0৮17751) এবং আর 
একজন নৈরাশ্যবাদী (06938105150) হলেও, প্রগতি-পন্থী ছুজনেই, কারণ দুজনেই 
বতমান সমাজের প্রতি বাঁতশ্রদ্ধ এবং তাঁর যৃর্ত শক্তিগুলির প্রতি নিষ্ঠাবান । 
একজন ভবিষ্কতের সন্ভাবনায় উজ্জরনন, ভাই তাব মধ্যে ভবিস্ততের ব্যঞ্ন। 
(50£85010:)) থাঁকে ; আরএকজন বঙমানেশ বা৬২সতায় জর্জরিত, তাই তার 
মধ্যে বতমানের প্রতি বক্রোক্ি ও শ্নেষ থাকে । তৃতীয়জন হচ্ছেন পরত্রাণকামী 
(05০3133), কিস্ত তা হলেও ছ্িনি প্রতিভাবান শিলী হতে পারেন, যে- 
প্রতিভার সার্থকত। শুধু হার নিজের কাছে। 
সংদ্েপে শিল্প ও সাহিত্যেব এই হুল মাঁকসীয় বিশ্লেষণ । 


তৃতীর অধ্যায় 
সত্য ও বাস্তব 


যখন আমরা বলি “মান্ষ' তখন সহজাত-প্রবৃত্তি-সংগত ব্যটিকে বুঝি, 
ঘে-ব্যক্কিকে ২ম্পূর্ণ স্বাধীনতা দিলে ইচ্ছামতো বধিত হতে পারে। কিন্তু 
দেখা যা? যে মানুষ সেভাবে বধিত হয় না. কোনে] বিশেষ সমাজের মধ্যে বশেষ 
মাহুষরূপেই সে আত্মগ্রকাশ করে। জন্মগত বৈশিষ্ট্যের জন্য মানুষে মান্ধষে 
প্রভেদ থাকে, কিন্তু সমাজ সেই বৈশিষ্টোর বিরোধা নয়। উপরন্ধ সভ্যতার 
ক্রমাবঙনে এে বিডেদের (91651601850) সৃষ্টি ১য় তাতে মাগ্ধষের এই 
ব্যক্তিগ্ড বোশষ্্য উপলদ্ধি করবার পথ আরও প্রশস্ত হঠে থখাগে। মানুষকে 
সেইজন্ সহজ-প্রবৃত্তির সমষ্টি হিসাবে দেখা যায় না, কোনো বিশেষ সভ্যতা- 
প্রত মানুষ হিসাবেই দেখ! যায়। সে-মান্থযের মচেতনতা অন্য মানুষের সঙ্গে 
পারস্পরিক সন্বদ্-সাপেক্ষ। 

মানুঘের সঙ্গে গ্রকৃতির অর্থাৎ বহির্জগতের সংগ্রামের প্রারভ্ত থেকে মানুষের 
সঙ্গে মানুষের এই পারস্পারক মম্বদ্ধ স্থাপনের স্থচনা। ব্য কতকগুলি 
নিয়মাধীন-শার'রিক (9105510109£1091) ও মনস্তাত্বিক :75$০1)0108108]11| 
কিন্তু প্রকৃতির অঙ্গে সংগ্রামে লিপ্ত হয়ে মান্ষ নিজেকে বিচ্ছিন করেনি, 
অর্থনৈতিক উৎপাদন-প্রণালীর ভিতর দিয়ে আর ঘনিষ্ঠভাবে অনু প্রবিষ্ট 
হয়েছে। এই অসন্থগুবেশের (0065:-5০000০00:) ফলে সে যে নূতন নিয়ামর 
অন্থব্তাঁ হয়েছে তার নাম শমাজনীতি (১০০৫০1০85)। এই তিনাট নিগ্ম-- 
শারীরনীতি (1212551919১), মনোনীতি (১৬০০1০৯১) ও সমাজনীতি 
(১০০1০1০£৯) - পরস্পর-বিরোধী নর । এদের পরম্পর-মিলনে ও সহযোঁগিতাতে 
একদিকে এই নিয়মগুলি যেমন পরিবধিত হয়েছে, তেমনি আর একদিকে 
মাল্ধিক সভ্যত। ও সংস্কৃতি যুগে যুগে মহ্মামণ্তি5 হয়ে অগ্রসর হয়েছে । 

ভাব্জগতে প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের এই সংগ্রামের প্রতিভাত রূপ হচ্ছে 
বাস্তব (২5911) বাঁ সত্য (796)। এই বাস্তব বা৷ সত্য উপ্বে শূন্য থেকে 
মান্নযের কোলে নিক্ষিপ্ত হয় না, মান্নষই একে সৃষ্টি করে এবং সেইজন্কা এ-সত্য 
জীবন্ত, বধিষুঃ ও পরিবনশীল। মানুষের সঙ্গে গ্ররূতির সংগ্রাম যত জটিলতর 
হতে থাকে তত জুন্দরতর ও আপাত-বিরুদ্ধদপে এই সত্য মান্ছষের মনে 
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প্রতিভাত হয় । কোনে নির্ি্ট সময়ে প্রত্যেক মান্গষের মনে এই সত্োর মাত্র 
আংশিক পপ্রাতিভাসন সম্ভব । বিকৃত, আংশিক ও সীমাবদ্ধ এই প্রত্যক্ষ বাস্তব 
ক্রমে বিজ্ঞানের অভিজ্ঞতা ও অগ্রিপরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে সত্যের শি তে যৃর্ত হয়ে 
ওঠে, যেহেড এ-স্ত্য সমনাময়িক সামাজিক পরিবেন-উদডভীত এনং সামাজিক 
পরিবে্টনের ঠাত্ত হচ্ছে অ" নৈতিক উত্পাদন-ব্যবস্থা । কড ওয়েল্‌ বলেছেন 
[1705 2৮ 2125 0706 ঢাএ ১১ 0৫ ১0605] 0হটাতষ টো, 05 606 
141 0101 7057605575 06716591005 10 81] 18511051018 15685771100 85 & 
01616 11100715108 08৩662 06৪5 00658 ৮5০৮8 2৩028851960 112 & 
81521) 970100৮০০০১ (১0005001550 05894 59111011815 87501651185) 
প্রত্যেক মাগষের মনে “সত্য” ছু'রকম উপায়ে জন্ম নেয়--অন্গভূত 
অর্থাৎ ইন্িয়-গ্রাহা বাবে (00108175.) এবং স্মৃতিতে (1670০79) অর্থাৎ 
অতীত অন্ুত্তির প্রতাবে। সমাজে পারস্পরিক সঙ্গপ্রভাবের ফলে মাঞ্ষষের 
চেতনা ক্রমেই শক্তিশালী হতে থাকে এবং স্থৃতি ও অন্ুভূতিও সমাজের 
পেষণে পরিশোধিত ও পরিবধিত হতে থাকে । এইজন্ই ব্যক্তির চেতন! 
হচ্ছে সমাজোত্পন্ন | পরম সতা (১5০1866 920) বলে কোনো! কিছুর 
অন্তিহ নেই । বাঞ্চবের সঙ্গে মানুষের সগ্রামের ফলে সত্যের জম্ম হয় এবং 
সংগ্রামের স্তরে স্তরে উন্নততর বাস্তব অবস্থার স্থষ্টির সঙ্গে সঙ্গে সত্যও জটিলত্বর 
হতে থাকে । বাস্তবের উন্নতির পাশাপাশি সত্যও উন্নীত হয় এবং তার 
লক্ষ্যও উচ্চতর হতে থাঁকে। মাছ ঘত দীর্ঘতর হতে থাকবে ততই 
তার পূর্ণাবয়ধ নিজের দৃষ্টিপথে ভেসে উঠবে, এ-কথা প্রতিপন্ন করা যেমন 
হাম্তকব ও অর্থহীন, তেমনি 'পরম সত্য” সমাজলভ্য বলাও মূর্বতার নামান্তর | 


মানুষের শ্বাতন্ত্য অন্বীকর্ষি নয়। সামাজিক পরিঝেষ্টনে পরস্পরের সান্ধ্য 
এসে মানুষের এই স্বাডম্থা স্ফৃতি পায়, স্যাঁজের রূপান্তর ঘটে । এই পারস্পরিক 
যোগাযোগের যূলে রয়েছে মানুষের জীবিকা-সংগ্রাম, অর্থাৎ সমসাময়িক সমাজের 
উৎ্পাদন-ব্যবস্থ! | এই উৎপাদন-ব্যবস্থার উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে সমাজ নৃতন নৃতন 
রূপ ধারণ করে, সেই সমাজে মান্ৃষের পারস্পরিক সম্বন্ধের পরিবর্তন হয়, 
্বাতক্ত্রেরও কূপ বদলায়। শ্রেণী-বিন্তস্ত সমাজে একটি বিশিষ্ট শ্রেণীর, অর্থাৎ 
শাসকশ্রেণীর মণ্ধ্যই এই স্বতিত্ত্য ও সামাঁজিক স্বাধীনতা সীমাবদ্ধ থাকে । অন্ত 
শ্রেণীর অর্থাৎ শাসিত ও শোধিত শ্রেণীর স্বাত্ত্য বা! স্বাধীনতা মুক্রে প্রতিফলিত 
রূপের মতো! অলীক । স্ৃতরাং ব্যক্তি-স্বাতস্ত্রোর অবাধ ক্ফৃত্তি একমাত্র শ্রেণীহীন 


৪৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


সমাজেই সম্ভব, যেখানে মানুষ বুহৎ মানবগোষ্ঠীর একজন, বিশেষ শ্রেণী- 
সচেতন জীব নয়। সত্যও কখনে! মানুষের দিক থেকে চরম শত্য হতে 
পারে না, সামরিক সত্য হতে পারে। বাস্তবের অগ্রিগহবর থেকে যে-সত্যের 
জন্ম হয়, বাস্তবের ব্ূপাবর্তনে সে-সত্যেরও রূপান্তর ঘটে, এক সত্য অন্য সত্যে 
মুতি পরিগ্রহ করে। অভিজ্ঞের, জগৎ-সাপেক্ষ এই জীবন্ত সত্য আদর্শবাদীর 
নভোচারী অজ্ঞেয় “পরম সত্য” নয় । অধ্যাপক হেন্রী লেভীর ভাষায় বলতে হয় 
[6 ০. 10015021550 000 00950101059 71786 15 (000) 2 ৬৬০ 
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সত্য কি? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হলে বলতে হবে যে, সত্য হচ্ছে 
কোনে নির্দিষ্ট সময়ে মানুষের অভিজ্ঞতা-সমষ্টি, সত্য হচ্ছে সেই প্রদীপ 
যার শিখা-বিচ্ছুরিত আলোকসম্পাতে মানুষের পরব্তাঁ চলার পথ দৃষ্টি- 
গোঁচর হয়, সত্য হচ্ছে মানুষের উদ্দেশ্ঠ স্থির ও সাধনের অস্ত্র, উদ্দেশ্য স্পচ্তর 
হবার সঙ্গে সঙ্গে এবং মানুষের প্রারুতিক গন্তি অধ্যয়নের ধাথার্ধোর সঙ্গে যে-অস্ত্র 
ক্রমে তীক্ষতর ও শক্তিশালী হতে থাকে । সত্য হচ্ছে সংগ্রামরত সামাজিক 
মানুষের অস্ত্র, বন্ধুর পথ কেটে যে-অস্ত্ স্থগম করে দেয় । সত্য হচ্ছে উদ্দেস্ত-মুখর, 
আকাজ্ফান্গুরণিত মানব-জীবনের সূর্য, যার জ্যোতিক্াত পথে মানুষ ছুর্গমতা 
দূর করে অগ্রসর হয়, উদ্দেশ্ঠ স্থাষ্ট করে, সাধন করে। সত্য অপরিবর্তনীয় ও 
নিরলম্ব নয়। সত্য পরিবর্তনশীল, ক্রমাবিবর্ধমান ও সমাঁজাশ্রয়ী | 


প্রকৃতির সঙ্গে সংযুক্ত সংগ্রামে মানব যে পরিবতনশীল উপায় উদ্ভাবন 
করেছে তার মধ্যে সর্বপ্রধান উপায় হচ্ছে ভাষ| (1.77£882 )। এক! প্রকুতির 
সঙ্গে সংগ্রাম করা৷ সম্ভব নয়, সহযোগিতা আবশ্যক | এই সহযোগিতা লাভের 
একমাত্র উপায় হল ভাষা । কি ভাবে সত্য ভাষায় আত্মপ্রকাশ করে? 

শব্ধ ( ড/010 ) হচ্ছে ইঙ্গিত ব। ধ্বনি । আসন্ন বিপদের সময় একপাল পণ্থ 
চিৎকার করে ওঠে। একটি পণু চিৎকার করলেই আদিম অন্নভূতির বশে 


সত্য ও বাস্তব ৪৯, 


সকলেই সন্ত্স্ত হয়ে পলায়ন করে। স্থৃতরাং চিৎকারের একটি আস্তরিক 
(9919150655 ) দিক আছে, সকলেই চিৎকারের সময় ভয় “অন্ুভব* করে 
শবের আর একটি বাহক (01০0৮) দ্িকও আছে। এই চিৎকার 
ভীতিপ্রদদ কোনে? কিছুর উপস্থিতি নির্দেশ করে, যাঁর অস্তিত্ব বাস্তব জগতে 
আছে । কিন্তু পশ্র পক্ষে যা চিৎকারে সঙ্কেত কর! বা জ্ঞাপন করা সম্ভব, 
মানুষের পক্ষে তা সম্ভব নয়। সামাজিক মানুষ অর্থনৈতিক সহযোগিতায় এই 
এই চিৎকারকে শব্দে পরিণত করেছে । এই শন্দ এখন আর সহজপ্রবৃত্তি-জাঁত 
নয়, খেয়াল ও ইচ্ছাপ্রস্থত | অর্থনৈতিক উৎপাদন-ব্যবস্থার বিশেষ সামাজিক 
পরিবেষ্টনের সঙ্গে মানুষের সম্বন্ধ থেকে হল এর উৎপত্তি ও বিকাশ । 
অতএব ভাষা মানুষের চেষ্টা-নিরপেক্ষ একটি প্রাকৃতিক ব্যাপার মাত্র নয়। 
ভাঁষ। হল 1761:£519) অর্থাৎ জীবন-সংগ্রামে সহযোগিতার ফলে মানুষের 
সচেতন চেষ্টার 'প্রকাশ ভাষা মানুষেরই টি, প্রকৃতির অমোঘ বিধান 
তাঁর মধ্যে নেই। মানুষ কোনো নিদিষ্ট শবেের সাহায্যে অন্য সকলের 
কাছে তার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা জ্ঞাপন করতে সক্ষম হয় যেহেতু সকলের 
অভিজ্ঞতার সঙ্গে তার অভিজ্ঞতার সাদৃশ্য আছে এবং সে-শব্ষ সে- 
অভিজ্ঞতার প্রতীক হিসাবে সকলের দ্বারাই গৃহীত হয়েছে । ঠিক তেমনি 
মানষ কোনে। নির্দিষ্ট শব্দের দ্বারা তার অনুভূতিকে অন্য সকলের কাছে 
ব্যক্ত করতে পারে সকলের অনুভূতির সঙ্গে তার অন্ুভূতির শ্বাজাত্য 
আছে বলে, এবং সে-শব্দ সে-অন্ভূতির প্রতীক হিসাবে সকলের দ্বার। গৃহীত 
হয়েছে বলে। এই সামাজিক বাস্তব ' 9০9০1৪1 [২৪৪11চ5) ও সামাঁজিক- 
“অহমিকা” (90০018] £01500 ), এতে ব্যক্তিত্ব (11501105211 ) কিছুমাত্র 
ক্ষন হয় না| এই সামাজিক “অহমিকা ও উন্নততর সামাজিক বাস্তব আজ 
ব্যক্তিকে ব্যক্তিত্ব বিকাশের যে প্রশস্ত স্থযোগ দিয়েছে, সে-স্যোগকে 
ন্সাধুনিক যুগে অস্বীকার করা হচ্ছে। এই কথা প্রচার করা হচ্ছে ষে 
আধুনিক সভ্যতা মাঁক্ধকে পিষে নিঙড়ে নিয়ে অন্তঃসারশৃন্য করে দিয়েছে, 
সর্বগ্রাসী সমাজ মানুষের নিজন্বতাকে আত্মসাৎ করে নিয়েছে । উত্পাদন- 
শক্তির বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে সামাজিক ক্রমোন্নতির জন্য আজ মাঘ যে 
কল্পনাতীত অবকাশ পেয়েছে নিজেকে প্রকাশ করবার, নিজের সঙ্কী্ণ, 
অনুদারসত্তা প্রশ্নারণের সে-সব প্রচণ্ড শক্তিকে আজ নিষ্কিয় ও অপাংক্তেয় 
করে রেখেছে সামাজিক উৎপাদ্দন-সম্বন্ধ । তাঁই আজ মান্ষের বিক্ষুব্ধ অস্তর 


অআ-৮৬: ৪ 


৫০ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


আলোড়ন করে অহমিকার অপমৃত্যুর বিলাপ ধ্বনিত হচ্ছে। এই বিলাপ- 
ধ্বনি, এই ক্ষোভ ও অভিযোগ হচ্ছে প্রাচুর্ষের ধিনে আজ বেকার সমস্থা 
ও কুখাচ্যের যে-অপবাদদ তারই প্রতিধবনি--“036 10801৭81551 ০০012067216 
0: 061700019 010175 8170 120917701010010 800. 010210001951006106 ঠা & 


0110 0: 101015১), 

ধনতান্ত্রিক সমাজে উৎপাঁদন-শক্তির যে বৃদ্ধি হয়েছে তাতে সামাজিক 
অহম্এর (3০০1)] ৪০) প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তিত্ব বিকাশের পথও 
প্রশন্ততর হয়েছে । কিন্তু সেই বিরাট, বিপুল শ'ক্তর রাশ টেনে রেখেছে প্রচলিত 
ধনতান্ত্রিক উত্পাদন-সন্বদ্ধ (12:0040655 1618005 )। সমাজের অন্তরে ও 
বাহিরে এই বিবোধের (00000810007) প্রতিক্রিয়। হওয়। স্বাভাবিক। 
বাহ্যিক গ্রতিক্রিয়া মূর্ত হয়ে উঠেছে বেকার সমস্যা ও বৃতুক্ষার মধ্যে। 
আস্তরিক প্রতিক্রিয়া! অভিব্যক্ত হয়েছে “অনুভূতির বৃতৃক্ষা” ( চ0700000081 
9০152610) ) ও বাক্তিত্বের বিনাশ (010111060£ 1101৯0188116165 ), 
এই মর্মভেদী হাহাকারের মধ্যে । ছুটিই যুগান্তকারী বিপ্লবের অগ্রদূত 

বিখ্যাত ফরাসী শিল্পী আদরে জিদ্কে একবার একজন সমালোচক 
বলেছিলেন যে ১৯২৫ সালে ফরাপী কঙ্গো! ( ঢ12710 000১) ভ্রমণের 
পূর্বে সামাজিক অন্যায় ও অবিচার সম্বদ্ধে তার কোনো ধারণা ছিল না। আদ্র 


জিদ্‌ এ-কথাঁর উত্তরে বলেছিলেন 
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022 0055011. 


সত্য ও বাস্তব ৫১ 


“তা নয়। কঙ্গে। ভমণ সম্বন্ধে যেমনভাবে আমি আমার ডায়রি লিখেছিলাম 
ঠিক তেমনিভাবে যদি আমার “আমিনট্যাস-এর ( ১৮৯৩-৯৬ ) কাহিনীগুলি 
লিপিবদ্ধ করতাম, যদি সেই সময় আমার মনে যে-সব ভাব ছিল সেগুলিকে 
স্বাধীনভাবে প্রকাশ করতাম, তাহলে তাঁর মধ্যে গাফ সা ফস্কেটএর শোষণ 
শুরু এবং আরবের ক্ষুদ্র ব্যবসায়ীদের সি-ব্যাঙ্ক কর্তৃক হীন নিয়মিত উৎপাটন 
প্রভৃতি সবই ব্যক্ত হত, কারণ এর কোনোটির প্রতিই আমি উদাসীন ছিলাম 
ন!। কিন্তু সমস্তা এইখানে ! এ-সব আমার কর্তব্য নয়। এইসব নীচ জঘন্য 
ব্যাপারকে কলম দিয়ে প্রকাশ করবার অর্থ হচ্ছে শিল্পী হিসাবে নিজের মর্যাদা 
নষ্ট করা। এসব ব্যাপার অন্য বহু উপযুক্ত ব্যক্তির চিন্তার খোরাক যোগাতে 
পারে, কিন্তু আমার পারে ন]। 


ফরাসী কঙ্গোতে যাত্রার পূর্বে আদ্রে জিদ্‌ পৃথিবীকে দেখতেন তাঁর অস্তরের 
গ্রতিচ্ছবিরূপে ; একমাত্র তার মনোঁজণৎই ছিল ত!র কাছে সত্য ও প্রকৃত, 
বাস্তবজগৎ তাঁরই প্রতিবিষ্ধ মাত্র । তার ব্যক্তিগত চেতনার বাইরে জগতের 
যে বাস্তব অস্তিত্ব রয়েছে তাকে হিনি প্রত্যক্ষরূপে অশ্নুভব করতে আর্ত 
করলেন কঙ্গে ভ্রমণের পর। কঙ্গোতে পর্যন্ত তিনি মান্ষের পরিপূর্ণ দৃষ্টি 
দিয়ে জগংকে ন! দেখে, জ্ুুদ্ধ, ক্ষুব্ধ, নিপীড়িত ব্যক্তির অস্তদৃণ্টি দিয়ে দেখলেন। 
জিদ্‌ এ-সন্বদন্ধে নিজেই স্থন্দর বিশ্লেষণ করেছেন। ১৮৯৩ সালে যখন তিনি 
আলজিরিয়াতে গুপনিবেশিক শোষণ (5010718] 60101980100) দেখেছিলেন, 
তখনে। শাসনকর্তা, অর্থনীতিবিদ্‌ প্রভৃতি বিশেষজ্ঞদের উপর আস্থা! হারাননি। 
তিনি ভেবেছিলেন যে এ-সব সমস্যার সমাধান করবার দ্বায়িত্ব ও কর্তব্য এই লব 
বিশেষজ্ঞদের, তার মতো শিল্পীর নয়। জিদ্‌ লিখেছিলেন 
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“আমি ভেবেছিলাম যে আমার কাছে যা অপ্রীতিকর মনে হয়েছে তা 
তাদের কাছেও গ্রীতিকর মনে হবে না, এবং এই সব আঅন্ঠায়, অবিচার ও 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে প্রতিবাঁদ করবার বা সেগুলিকে সংস্কার করবার যোগ্যতা 
আছে আমার চাইতে তাদেরই বেশি । সে-সময় আমি অত্যন্ত শোচনীয় ভাঁবে 
বিনয়ী ছিলাম এবং তখনো ঠিক বুঝতে পারিনি যে যখন বিপন্নকেই চোর 
ধরবার জন্য চিৎকার করতে হয় তখন তাঁর সেই অসহায় আর্তনাদ অশ্রুত 
থাকবারই সম্ভাবনা থাঁকে বেশি । কঙ্গোতে ঠিক এর বিপরীত ঘটল। এখানে 
শোধিতের ও পীড়িতের আবেদন একদিন যে সকলে শুনবে, এনভ্রান্তি আমার 
দূর হয়ে গেল। যাতে আমি না যাই সেজন্য আমার যাত্রার পূর্বে বারবার 
আমাকে এই কথা শুনানে। হয়েছিল। “যাঁওয়। উচিত নয়, ওখানে স্ফৃতির জন্য 
কেউ যায় না।” শাসনকর্তারা, ব্যবসায়ীরা, ধর্মপ্রচারকেরা, ফ্রান্সের একমাত্র 
প্রতিনিধিরা সকলেই নীরব রইলেন, কর্তব্যের খাঁতিরেই হোক বা নিজের 
স্বার্থের জন্যই হোক । এখানে একমাত্র আমারই কথা বলবার ক্ষমতা ছিল এবং 
আমাকে কথা বলতেও হয়েছিল। দেশ থেকে যাত্রার সময় আমি সাম্রাজ্য- 
নিরোধী ছিলাম না, বা সে-মনোভাব নিয়ে য। দেখেছি তার প্রতিবাদও আমি 
করিনি । বাস্তবিক, তার অনেক পরে আমি নিজের যুক্তি দিয়ে বুঝি যে 
এইসব অন্তাঁয় অবিচারের সঙ্গে কোনে। একটি বিশেষ জন্য সমাজ-ব্যবস্থার 
প্রত্যক্ষ যোগাযোগ আছে, এবং এও উপলদ্ধি করি যে যে-সমাঁজ-বাবস্থা 
এই সব অন্যায়ের আশ্রয় ও প্রশ্রয় দেয়, সে-সমাজ আগাগোড়া! বিষাত, 
ভয়াবহ ।” 


সত্য ও বাস্তব ৫৩ 


এই স্বীকারোক্তির মধ্যে আদরে জিদ্-এর মানসিক ক্রমবিকাশ সুন্দরভাবে 

প্রকাশ পেয়েছে । নিজের সীমাবন্ধ চেতনার উপচ্ছায়ার বাইরে কোনো সত্যকে 
তিনি স্বীকার করতেন ন|। ক্রমে এই শৃন্তধারণাকে বর্জন করে তিনি 
বহির্জগতের অস্তিত্বকে স্বীকার করলেন এবং বুঝলেন যে ব্যক্তিক চেতন। 
ও স্বাধীনতার ক্ফৃতির জন্য এই বহির্জগৎকে পরিপূর্ণরূপে উপলব্ধি কর একাস্ত 
আবশ্তক। তিনি বুঝলেন যে স্বাশ্ররী জীবনের যে-মুক্তি তা মুক্তি নয়, সত্যকার 
জীবনকে অস্বীকারের গ্লানিময় ভ্রাস্তি। বাস্তবের উত্তপ্ত ভূমির উপর যে-সৌন্দর্ধ 
মুকুলিত হয়ে ওঠে তার স্পর্শে অবসাদ আসে না, পূর্ণ জীবনান্বাদ পাওয়। যায়। 
অন্তর্জগৎ ও বহির্জগতের মধ্যে অলজ্যনীয় প্রাচীর নেই । মনের নেহাই-এর 
উপর পেট। বহিঞ্ঈগতের আরএকটি রূপ হচ্ছে অন্তর্জগং | র্যাল্ফ ফকৃস্‌ 
বলেছেন 
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বাস্তবের আত্মীকরণ ও উপলব্ধির উপায় হচ্ছে শিল্প। শিল্পী তার 
আভ্যন্তরীণ চেতন'র নেহাই-এর উপর বাস্তবের উত্তপ্ত ধাতুকে দুনিবার চিন্তার 
আঘাতে নূতন রূপ দেন। সেই রূপই তার শিল্ে মূর্ত হয়ে ওঠে। সত্যকার 
মহৎ শিললী যিনি তিনি বাস্তবের সঙ্গে অবিচ্ছিন্ন সংগ্রাম করবেন এবং সে-সংগ্রাম 
হবে বিপ্লবী সংগ্রাম, কারণ বাস্তবকে তিনি র্নপাস্তরিত করবেন। জীবন তার 
কাছে হবে মুখ্যত সংগ্রাম-মুখর, সৎ ও অসৎ-এর ছন্দের ভিতর দিয়ে জয়যাত্র] | 


প্রশ্ন হতে পারে যে সেই সংগ্রামের জন্য শিল্পীকে মার্কস্-পন্থী কেন হতে 
হবে? র্যাল্ফ, ফকৃস্‌ [10965 [45:91 98191901900-এর মাকিন বিপ্লবী 
সাহিত্য সম্বন্ধে একটি সম্পাদকীয় মন্তব্য দিয়ে বলেছেন যে মার্কস্-ইজম্‌ বা অন্য 
কোনে! দর্শন পছন্দ অপছন্দের প্রশ্ন নয়, মার্কদ্-ইজম্‌ শিল্পীর কাছে শুধু যে 
সামান্তরূপ (৪9০) হিসাবে গ্রহণযোগ্য -_-ত। নয়, এ-যুগের শিল্পীকে এই 
মার্কসীয় দৃষ্টিভঙ্গীতে জগৎকে দেখতেই হবে। উক্ত 099 1406515 
581001600607৮-এর সম্পাদকীয় প্রবন্ধে বল। হয়েছে 
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শিল্প ও সংস্কারের মধ্যে মেরু-ব্যবধান রয়েছে। একসঙ্গে শিল্পী ও মার্কস্- 
পন্থী না হবার কোনো যুত্তি সঙ্গত কারণ নেই, যদি অবশ্য মার্কস্-ইজমু-এর 
সামান্তরূপের (80:70) সঙ্গে শিল্পীর গভীর জ্ঞানের কোনে! বিরোধ না হস। 
অজ্ঞতার অন্ধকারে মাষ অন্ধ থাকবেই এবং এই অন্ধকার দূর করবার জন্য সে 
নিত্য নৃতন চেষ্টা করবে। মানসিক আশ্রয় (1250:57060) হিসাবে ঘে-কোনে! 
সামান্টরূপের একান্ত প্রয়োজন আছে এবং বাহিক দৃষ্টিতে এই সামান্যরপের 
যোগ্যতা মার্কস্ইজম্নএর না থাকবার কোনে কারণ নেই। টাইমস্-এর 
সমালোচকের মার্কস্-নইজম্-এর প্রতি অন্থুকম্পা থাকলেও তিন তাঁর আসল 
গুরুত্বকে উপলদ্ধি করিতে পারেননি | মার্কস্ইজম্‌ বা অন্য কোনো “ইজম্‌? পছন্দ 
অপছন্দের প্রশ্ন “খানে অবান্তর | বর্তমান সমাজব্যবস্থার মধ্যে ষ্দি প্রগতিমূলক 
কোনে দৃষ্টি দিয়ে সব বষয় উপলব্ধি করতে হয়. যি র্তমানের সমস্ত বিরোধ ও 
-স্বারকে আবর্জনার মতো বেঁটিয়ে ফেলতে হয়, তাহলে মার্কসীয় জীবন ও 
সমাজ-দর্শন স্বীকার না করে উপায় নেই। কারণ মার্কস ইজম্ই স্ঘ্ত বিরোধকে 
স্বীকার করে তার্দের বিরুদ্ধে অনিরুদ্ধ সংগ্রামের ফলে, সমাজ সভ্যত্তা ও 
সংস্কৃতির অগ্রগত্তির বজবাণী ঘোঁধণা করে। মার্কস্নইজম্ই সেই বৈপ্রধিক 
রাঁজপথের সন্ধান দেয়, যে-পথে অগ্রসর হয়ে শিল্পী ও মানুষ বাস্তবকে উচ্চতর 
বাস্তবে রূপান্তরিত করতে পারে, ছোট ছোট অলিগলির গোলকধশধার 
মধ্যে মানুষ যেখানে নৈরাশ্টের অবসাদে আচ্ছন্ন হয় না। সেই প্রশস্ত পথই মানুষের 
একমান্ত্র বরেণ্য পথ। সামান্যক্পপ ব1 আধেয়, এদের কোনো স্বতন্ত্র নিক্ষিয় সত 
নেই। আধেয় থেকে সামান্যরূপের সৃষ্টি এবং সামান্তরূপ ও আধেয় পারস্পরিক 


সত্য ও বাস্তব ৫৫ 


প্রতিক্রিয়াতে সক্রিয় থাকে। সে-মার্কসইজম্‌ কোনে শিল্পীর বা মাহ্থষের 
জাকাল, শোঁভনীয় পৌশাঁক হতে পারে না মভিনয়ের চমকপ্রদ আংরাখ। নয় 
মার্কস্ইজম্‌। সমগ্র সত্তা ও জীবন দিয়ে শিল্পী মার্কদ্‌-ইগম্‌ উপলব্ধি করবেন। 
বর্তমান ধনতান্বক সমাজ খন চতুর্দিক থেকে শিল্পীর বিরুদ্ধে যড়যন্ত্র করে 
তাকে ক্রুশকাঠে বিদ্ধ করবার জন্য বদ্ধপরিকর হয়েছে, তখন তিনি অবনষিত 
অন্তঃকরণে পশ্চাৎ্পদ হবেন না। জীবনের সেই দর্শনকে মনেপ্রাণে উপলন্ধি 
কববেন, একমাত্র যাঁর অন্থপ্রেরণায় বৈরিতাঁকে ধ্বংস করে অগ্রাভিযান সম্ভব । 
ধনতান্ত্িক্* সমাজের সমস্ত বিরোধী শক্তি যখন খাজ বিদ্রে।হ ঘোষণ। করেছে 
শিল্পীর বিরুদ্ধে, মানুষের বিরুদ্ধে, ধখন ভদ্রবেশী বর্ধন পু'জিবাদী ও ফ্যাশিস্টদের 
কগ থেকে স্পষ্ট উচ্চাঠহিত হচ্ছে,_“] 11193, 2%09301 (010০০ তখন 
শিল্পীর ও মানুষের কণ্ঠ থেকেও স্থুম্পষ্ট প্রতিধ্বনি আন্নক 
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এই হচ্ছে জীবন্ত মানুষের ভাষা । এখানে মার্কস্ইজমূ রঙিন্‌ চিত্ত- 
বিনোর্দনকারী কিংখাৰ নয়, সামান্তরূপ নয়, অন্তর ও বাহির দুয়ের ওতপ্রোত 
মিলম। এই হচ্ছে মানুষের জয়যাত্রার মহামন্ত্র। সমগ্র সত্তার অণুপরমাণুতে 
এই মন্ত্র অণুরণিত হয় বসেই তার এই সরল ও ক্কু্পষ্ বহিঃপ্রকাশ । স্থৃতরাং 
মার্কস্-ইজম্‌ শিল্পীর মনের সামান্তরূপ নয়, মাক্স্ইজম্‌ শিল্পার সমগ্র সত্তার 
উপলব্ধ সত্য । 

মানুষ ও তার সপিল ক্রমবিকাশ হচ্ছে মার্কসীস্গ দর্শনের মর্ষকথা | এই মানুষ 

একধিকে যেমন শিল্পী ব1 অষ্টী তেমনি আরএকদিকে শিল্পের উপাদান । 
ংগ্রাম-মুখর এই সক্রিয় মানুষের সঙ্গে সমাজের স্ন্ধ কি? মানুষের ব্যক্তিক 
স্বাধীনতার স্বন্ধপ কি এবং সামাজিক সংগ্রামে তার মূলা কতটুকু? শিল্পীর 
স্বাতগ্র্য সম্বন্ধে যে অমূলক ধারণা আছে ত। দূর করবার জন্য এ-প্রশ্নের উত্তর 
দেওয়া প্রয়োজন্‌। ব্যক্তির স্বরূপ সম্বন্ধে ফ্রিড়ীশ, এঙ্ষেলস্‌ বলেছেন 
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€৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 
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“ইতিহাসের গতির এমনই ধারা যে শেষ পর্যস্ত যা! ঘটে তা বহু ব্যক্তির 
সঙ্কল্পের সংঘর্ষের ফল, এবং এই সঙ্কল্পের প্রত্যেকটি আবার জীবনের বহু বিশেষ 
অবস্থার দ্বার! গঠিত হয়। স্ত্বরাং বহু শক্তির প্রতিচ্ছেদ আছে, বনু সামাস্তরিক 
শক্তি আছে, যাঁর ফল হচ্ছে কোনো৷ এতিহামিক ঘটনা । এই ঘটন! আবার 
এমন শক্তির ছারা কৃষ্টি হতে পারে যার ক্রিয়া নিজ্ঞত। কারণ 
প্রত্যেকের সঙ্কল্পকে অন্য সকলে বাধা দেয় এবং ষ1 আঁবিভূত হয় তা সকলেরই 
সঙ্কপ্লাতীত। কিন্ত যেহেতু ব্যক্তির সঙ্বল্পের পরিণতি সাধারণ ফলে সেহেতু 
এ-সিদ্ধান্ত কর! উচিত নয় যে তার মূল্য শৃন্ত । উপরন্ত সেই সাধারণ ফল|ফলে 
সকলেরই কিছু কিছু দান আছে, এবং ঠিক ততটুকুই সেই সাধারণ-লব্বের সঙ্গে 
প্রত্যেকে জড়িত।” 

এঙ্সেলস্-এর এই উক্তি শুধু এতিহাসিকের দিক থেকে নয়, শিল্পীর দ্িক 
থেকেও প্রণিধানযোগ্য, কারণ শিল্পীর ইচ্ছা ও অনুভূতি বাস্তব জীবন-ক্গেত্র 
অন্ত মানুষের ইচ্ছা! ও অন্ভূতির সঙ্গে সংগ্রামরত। এই সংগ্রামের ফলে য। 
আব্ভূতি হয় তা কেউ ব্যক্তিগতভাবে ইচ্ছা করে না, প্রত্যেকের অবচেতন 
মনে গোপন থাকে | য। সৃষ্ট হয় তা নূতন --“ 7158৮ 60161£6515 50100017178 
00900 006 চ্/11123”-_এবং জগতের সমস্ত মহৎ শিল্পই তাই। ব্যক্তির মুল্য 
এখানে শৃন্ত হয়ে যাঁয় না, সেই নৃতনের আবির্ভাবের জন্ত তার শক্তির ও ইচ্ছার 

ংঘোগ থেকে ব্যক্তির মূল্য নির্ধারিত হয়। 


শিল্পের উদ্দেশ্য জীবনের সত্যকে উপলব্ধি করে ভাকে ব্যক্ত করা। সত্যের 


সত্য ও বাস্তব ৫৭ 


এই অভিব্যক্তি বাস্তবের সঙ্গে বিচ্ছিন্ন নয়, সংপৃক্ত। সত্য বিষূর্ত, 
অপরিবর্তনীয় নয়__-সত্য মূর্ত, গতিশীল ও পরিবর্তনশীল। মাহুষের সক্রিয় 
সামাজিক জীবনের সংগ্রামের মধ্যেই এই সত্য যুগে যুগে আত্মপ্রকাশ করে 
আবার অন্তর্ধান করে। সত্য ঞব নয়, কারণ মানুষ ধ্রুব নয়, তার পরিবেষ্টন 
ধুব নয়, বাস্তব জীবনও ক্রুব নয়। শিল্প সত্য, কারণ শিল্পী জীবনের পুজারী, 
বাস্তবের শরষ্টা। শিল্প সুন্দর কারণ মানুষ স্থন্দর, বাস্তব সুন্দর, জীবন স্থন্দর | 
শিল্প মঙ্গলময় কারণ শিল্পী জীবনের যুগান্তকারী রূপকার, উচ্চতর বাস্তবের ও 
মহত্তর সত্যের শ্রষ্টা। সেইজন্য লেনিন বলেছেন : [0৮ 25 1011060 ০4 
06 610০ 09681165016 21] 850955 01 2. 010617010218010) 0৫6 1221105, 8150 
522 1 000008] ) 1615 010910510105.” বাস্তবের সমগ্রতা। থেকে সত্যের জন্ম । 
এই বাস্তব হচ্ছে সামাজিক মাহুষের সংগ্রাম-মুখর বিরোধ-আকীর্ণ জীবন । 
শিল্পী যুগে যুগে সমাজের ও মানবজীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এই 
বাস্তবের সমগ্র ব্ূপকে উপলব্ধি করে সত্যকে প্রকাশ করেন। 


চতুর্থ অধ্যায় 
কাব্য 


কাব্য মান্থষের আর্দিম শিল্প । আদিম যুগে কাব্যের কোনে ম্বাতন্ত্র ছিল না, 
কারণ তখন মাহ্থষের সমস্ত বোধ ও অনুভূতি মূর্ত হয়ে উঠত কাব্ো। ধর্ম, 
ইতিহাস, যাঁছুবিদ্যা, আইন প্রভৃতি সবকিছুর বাহন ছিল কাব্য বা গীত। 
সে-কাব্য আধুনিক অর্থে কাব্য নয়, তার বৈশিষ্ট্য ছিল আবেগময় ভাষা। 
শবে, বস্করে, ছন্দে, অন্ুপ্রাসে মিলে আদিম ভাষার যে-.মাহ, যে-আঁকর্ষণ 
ছিল, তাতেই সে নিবিবাদে কাবোর আসন দখল করে বসেছিল । স্থরই ছিল 
আদিম ভাষার প্রাণ। বিছ্যাত্প্রবাহে সে-ভাষা ইন্দ্রিমস্থানে গিয়ে পৌছত। 
সে-ভাষা ছিল বেশি চিত্তাকর্ষক ও চিত্রাত্মক | প্রাচীন অনবচ্ছিন্ন ভাষার 
মারফত যে-কোনে। 'ভাব অপরের মনে পরিপূর্ণরপে প্রতিফলিত হত। আদিম 
ভাষ। ও কবিতার মধ্যে এই কারণেই ঘনিষ্ঠ আত্মীয়তা! ছিল। আদিম মানুষ 
প্রত্যেকটি *ব্ ব্যবহার করত রূপকভাবে। সভ্যতার ক্রমবিকাশে ঘন্ত্র-সভ্যতার 
আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে ভাষার যে বিবর্তন ঘটেছে তাতে অনেক গ্রাচীন শবা!- 
লঙ্কারের সরস্তা ও সৌন্দর্য গিয়েছে নষ্ট হয়ে। জীবনযাত্রার প্রণালী যখন 
ক্রমেই জট্টিন হতে লাগল, ভাষাঁর সেই আদিম মরলতা ও স্ফুতি লোপ পেয়ে 
ক্রমে জন্ম হল গছ্যের। গান ও গীতকবিতার যখন জন্ম হয়েছিল তখন গছ্যের 
জন্ম হয়ণি। মানুষের শিল্পের বা নন্দনশাস্ত্রের আলোচনাতে সেইজনই কাব্য 
সর্দপ্রথম বিচারের দাখি করে । 
.. ১১৬৬০101176 1059 
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বিষাদমন্ন কর্মপ্রবণতাকে কেন্দ্র করে ভাষা গড়ে ওঠেনি, স্ফৃতি ও. 
বালস্থলভ প্রফুল্পতার মাঝখানে ভাষার জন্ম হয়েছিল । যে-সব হদয়াবেগের 
আঘাতে সঙ্গীত বস্কত হত তার মধ্যে প্রেমের স্থান ছিল মকলের উঁচুতে । 
আদিম কথাবার্তীর ভিতর দিয়ে শুনতে পাওয়া যেত বালকবালিকা, যুবক- 


কাব্য ৫৯ 


যুবতীর আনন্দের কোলাহল, যখন প্রেমিকের একজোড়। প্রশংসাতূর দৃষ্টি 
আকর্ষণের জন্য তার। প্রাণ খুলে গাইত ও নাঁচত ! জেস্পার্সন্‌ বলেন 
[210602£6 08৪ 10010) 10 0102 50010176 0055 01 00210101170) 006 
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কিন্ত একমাত্র প্রেমই আদিম সঙ্গীতের অন্প্রেরণার- উত্স ছিল ন]। 
যে-কোনে! প্রীতিকর উত্তেজনা, অনুভূতি বা শঙ্কা সঙ্গীতের ছন্দে যত হয়ে 
উঠত। অসভ্য বুনোরা একটু উত্তেঙ্গিত হলেই গান করত, ভূমিকম্পের 
সময়, শিকারের সময়, বিহারের সময়, _মুখেমুখেই ভারা এই সব গান রচনা 
করত। নদীর বুকে নৌকায় দাড় বাইবার সময় নীগ্রোরা হয় কোনে! 
প্রণয়কাহিনী, ন। হয় কোনো সুন্দরী নারীর রূপ বর্ণনা করত গান গাইতে 
গাইতে । পূর্ব-আফ্রিকার বাসিন্দারা কতকগুলি এলোযেলে! অর্থহীন শব্ধ 
একসঙ্গে সুর করে আবৃত্তি করত ক্লান্তি না আসা পর্যস্ত। কার্ল বুশার 
(1 80০61) বলেন জগতের সমস্ত জাতির দৈনন্দিন জীবনের কার্ষ- 
কলাপের একমাত্র সহায়ক হচ্ছে এই ছন্দোবদ্ধ গান (40166 010 
[২0১ 0)0095 )। আদিম যুগে যেখানে মহাঁকাব্যের কোঁনো। নিদর্শনই পাওয়া 
যায় না সেখানে গীত্িকবিতার চিহ্ন একটু-আধটু মেলে । বোয়াস বলেন 


[৬০] ৮7116160102 81181066250 ড8501৫5 06 6010 19980:5 21:2 001551105, 
11০ 00865 06 0106 00210) 01 210010161 19 218,55 01252150. 1 
10025 507515% 01 090 [7051581 059 0৫6 0099.)11751553 9511910165 619 
81150817006 50102 3 0110 025৮ 909205150 191£615 0 5201) 55119810165, 
10) 9 0 100061591560 50105 50188250176 09168110929 2100. 
£69111065 5 01100121156 00 6106 20165510109 0 80001010105 00101760060 
10) 01111609605), 100 151161005 1561176) 1092 01 ০5০2 00 
005 01515601006 06800250721, ([0170610800081 000109] 
4১096111106. 1.8) 


যেখানে মহাকীব্যের কোনো চিহ্ছও নেই, সেখানে গীতিকবিতার কিছু 
চিহ্ু মিলতে পারে। এই গ্ীতিকবিতা অর্থহীন সঙ্গীতধ্মী শববিগ্াস 
হতে পারে; অথবা এই শব্বন্ধারের মধো এমন কয়েকটি শব ছড়িয়ে 
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থাকতে পারে যার দ্বারা কোনে বিশেষ ভাব বা অনুভূতি ব্যক্ত হতে 
পারে; কিংব! যুদ্ধ, ধর্ম, প্রেম ও প্রাকৃতিক লৌন্দর্য সম্পর্কে কোনো 
ভাঁবাবেগের বিকাশও হতে পারে । 


গ্রীনল্যাণ্ডের এক্ষিমোর্দের যাছুমস্ত্রের মধ্যে, থ্যাল্বিতজার (৬৬. '[1291- 

01561) বলেন, এমন অনেক শব্দ উচ্চারিত হত যা কখনো বাইবে কথাবাতার 
মাঝখানে ব্যবহৃত হত না। মাওরি ও আফ্রিকার নিগ্রোদের ধর্মন্থত্রের মধোও 
এইরকম পাঁওয়] যাক । জেস্পার্মন্‌ 411) 030 ০0? 05 0872010806৬” 
থেকে কথেকটি লাইন উদ্ধৃত করেছেন 

10 01001067 08100161) ৪175101) 020067 

1115 01 08০16] 01018 0৫1১8100০27) 

[0 5150087)) 55/8.00161, 01811001:-0130£6017, 


020£০-5109810 00121) 02: 00100200501) 7 
৮০০০৭ (08100061571 056 70209500195). 


প্রাচীন যুগের এই সঙ্গীতধ্মী ভাষার আলোচনা প্রসঙ্গে আধুনিক যুগের 
কয়েকজন পাশ্চাত্য সাহিত্যিকের ভাষা সম্বন্ধে কিছু বলা যেতে পারে। এদের 
মধ্যে জেম্স্‌ জয়স্‌, মার্শেল প্রুস্ত ও মিস্‌ গার্টর্ড স্টাইন্-এর নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । এরা ভাষাকে ভেঙ্চুরে সম্পূর্ণ ভিন্ন ভিত্তির উপর গড়বার চেষ্টা 
করছেন। জয়স্‌ ও স্টাইন্‌-এর ভাষা আদিম ভাষার মতো সঙ্গীতধর্মী। শব্ের 
ধ্বনি-প্রতিধ্বনিতে চরিজ্রের বৈশিষ্ট্য ফুটে ওঠে । যেমন 


যিত০1616 10 1061 11506010559, 50011] 06 51506610 51011010615 61 
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4 16212 0 006 31002 01015 [00817551105 31109 1১615, 
(361চ1036 30217) 


হুভোলেটার রূপ ও চরিত্রের দোষগুণ জয়স্‌ ফটিয়েছেন শুধু তরঙ্গায়িত শের 
ভিতর দিয়ে । পাখীর মতো নৃত্যগীতমুখর1 একটি মেয়ের চরিত্র স্থসি এসাভোর 
মধ্য ফুটে উঠেছে শুধু শব্দের বঙ্কারে | স্ুসির সরলতা. গৃহকর্মে অখণ্ড নিষ্ঠা, 
তীব্র তরল কণম্বর, সযত্ব অবহেলা ও অপরিচ্ছন্নতায় আনন্দ- সব শুধু শব্দের 
ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হয়েছে । আদিম ভাষার অর্থহীনতা ও 
ও স্থরবঙ্কারের প্রতি এই আকর্ষণের মূলে রয়েছে বর্তমানের বিরোধক্রিষ্ট, সংগ্রাম- 
মুখর জীবনের প্রতি অশ্রদ্ধা, প্রত্যাবর্তনের মনোভাব | এইসব শিল্পীর অবচেতন 
মনের অভিপ্রায় সেইজন্য এই অধুনালুপ্ত আদিম ভাষার সাবলীলতায় পরিতৃপ্ত 
খোজে । 

কবিতার বিশেষ গুণ হচ্ছে সঙ্গীত। সঙ্গীতের ছন্দের মধ্যে সংঘআবেগ 
(0০116০6 5000192) প্রকাশের অবকাশ আছে প্রচুর । আদিম কাব্য তাই 
সঙ্গীতধমী | কিন্ত আদিম মানুষের এই সংঘ আবেগের প্রয়োজন ছিল কেন? 
বাঘের, শক্রর, ভূমিকম্পের বা বুষ্টির ভয় দূর করবার জন্য সংঘবদ্ধ হওয়1 তো 
মানুষের সহজাত স্বভাব । সকলেরই বিপন্ন হব|র সম্ভাবন। যেখানে, সকলেই একক্রে 
সেখানে সাড়া দেবে। এ-ক্ষেত্রে এই সংঘ-ভাব জাগ্রত করবার জন্য বাইরের কোনো 
উপায় অবলগ্ধনের আবশ্যকতা কি? অর্থাৎ নৃত্য বা উত্সবের মধ্যে গান গেয়ে 
সেই মনোভাব জাগরণের প্রয়োজন তখনই হয়, বিশেষ করে সমাজের দিক থেকে, 
যখন বাহরে কিছু দৃশ্যমান না থাকলেও ভবিষ্যতে ঘটবাঁর সম্ভাবন। থাকে । এখনই 
হয়তে। বাঘ আক্রমণ করেনি বা অতিবৃষ্টি হয়নি। কিন্তু ভাঁবস্কতে বাঘ আক্রমণ 
করতে পারে, শুধু অতিবৃষ্টি হতে পারে। এ নিছক কল্পনা নয়, এই আশঙ্কার 
পিছনে রয়েছে অতীতের অভিজ্ঞতা । সুতরাং দৃশ্ঠত বাইরে না ঘটলেও, ভবিষ্যতে 
ঘটবার সম্ভাবন। থাকার দরুন এমন কোনে! উপায়ের সাহায্য প্রয়োজন হয় যার 
ছার] মধ্যে মধ্যে এই সংঘ-ভাঁব সকলের মনে জাগ্রত কর। যেতে পারে । সুতরাং 
সঙ্গীতের আবশ্যকতা | এইভাবে জীবিক। ও নিরাপত্তার প্রয়োজন থেকে হল 
কবিতার জন্ম, এবং বাস্তব (911) থেকে হল অবাস্তবের (11051) স্যট্টি। 

আদিম মান্ছধকে তার অজৈব অর্থনৈতিক উদ্দেশ্য শিকার-লাভ ব! 
ফসল-উৎপাদনের জন্ ঘন ঘন পরিশ্রম করতে হত। শুধু সহজাত-প্রবৃত্তির, 
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তাড়নায় এই উদ্দেশ্ত-সাঁধন সম্ভব হত না। সেই সহজাত-প্রবৃত্তি কোনো 
সামাজিক. উপায়ে ফসলের চাহিদ্র1 মেটানোর জন্য নিয়োজিত হত। এই 
সাযাজিক উপায়ের একটি প্রধান অঙ্গ ছিল সংঘ-উৎ্সব ( 01000 
ঢ৩১এ])১ যেখানে সকলের পুঞ্ীভূত হদয়াবেগ মুক্ত হয়ে পরিচালিত 
হত এক্যবদ্ধ স্থনিদ্দিষ্ট পথে। আদিম কাব্যের জন্ম এই সংঘ-উৎসবে। 
আমল উদ্দেশ্য শর্থাৎ ফসলের অস্তিত্ব তখন হয়তো! নেই। তখন সেই 
ফসল থা কল্পনায় এবং কাল্পনিক ফসল উতসব-মত্ত মানুষের দৃষ্টিপথে 
বিরাজ কবে। নৃত্যের উদ্নান্ততায়, সঙ্গীতের স্থ্রাবর্তে ও কবিতার ছন্দে 
প্রত্যক্ষ বাস্তব থেকে আদিম মান্ধষ নিজেকে ছিন্ন করে অভিক্ষেপ করত 
এই কাল্পনিক জগভে, যেখানে তাদের চোখের সামনে অসংখ্য ফসল মৃদ্ 
বাতামে হেলত ছুলত। তখন সেই কাল্ননিক জগৎ সঙ্গীতের উন্মাদনায় 
মনে হত বীম্তবৃতর জগৎ। উতৎ্সদ শেষে সে-জগৎ মিলিয়ে যেত না। 
ফসলের মেই কাল্পনিক জগৎকে বাস্তবে রূপাগ্ধিত করবার জন্য আদিম 
মান্য লসব্দাতের ছারা অন্প্রাণিত হয়ে একত্রে মহানন্দে পরিশ্র্থ 
করত। 

কিন্তু কি উপায়ে এই সংঘ-ভাব সজাগ হত? যে-সব শব্দ ( ৬০19 ) 
ধৈনন্দিন কর্মজীবনে প্রত্যেক মানুষের ভাবান্বর্শ (,0000101081 £5850০19- 
(073) অধিকার করেছে তারাই ক্রমশ সংগৃহীত হয়ে ছন্দের ভিতর দিয়ে 
সঙ্গীতে মূর্ত হয়ে উঠত। 

“গিজাড় তে গিজদে” বাছ্ের শব্ধ, তার সঙ্গে “ক্ষেত”, “ধান” ও "হাল" 
ফমলের ইঙ্গিত জানায়। এই কুটি শব্দকে ছন্দোবদ্ধ করে গেঁথে সকলেরই 
মনে ফমলের ভাব উদ্রেক করবার জন্য গাওধা যেতে পারে। জাগরণের 
মুহূর্ত থেকে কর্মে অগ্জপ্রাণিত হবার সময়ের মধ্যে এই ভাব অন্তর্ধান 
করত না। প্রত্যেক মান্ষ গোঠী-জীবনের (77181 146) সঙ্গে মিলিত 
ইয়ে নিজে পরিবতিত হত। এই পরিবর্তনের মাহেন্দ্রক্ষণ ছিল উৎমব ও 
পরিবত্তক ছিল সঙ্গীত | 

আদিম শিল্প এইভাবে সংঘ-আবেগ ( 00119০%6 £:00000 ) কৃষ্টি 
করে তাকে শির্টিষ্ট অর্থনৈতিক উদ্দেশ্টসাধনের পথে চালনা করত। এর 
ফলে শ্রমের অবসাদ অনেক লঘু হত এবং শ্রমে আনন্দ পেত মান্গৃষ। 
সমবেত হয়ে সকলে জমি চষত, শস্ত বপন করত। এই সাম্মলিত শ্রমের 
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সঞ্চালনী শক্তি ছিল সংঘ-আবেগ এবং এই সংঘ-আবেগের জনক্মিত। 
ছিল সঙ্গীত ব1 আদিম কাবা। 

সমাজের ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে এই হৃদয়াবেগ রিবাঁভত হল। 
আদিম খাছাসংগ্রহকারী, শিকারী মানুষ প্রকৃতির মধ নিজেকে অভিক্ষেপ 
করত তার বাসনা ও আকাজ্ষাব চরিতার্থতার জন্য। প্রপ্ণতির সঙ্গে 
সামগ্রস্ত বজায় রাখবার জন্য তাঁর নিজের সামাজিক রূপ পরিবতিত 
হত। সেইজন্য আদিম শিল্প ছিল প্রাকৃতিক ও প্রত্যক্ষ (7815200%6)। 
যেমন পুরোপলীয় মানুষের (79190015610 170915 ) চিত্রাঙ্কন এবং 
অস্ট্রেলিয়ান অসভ'দের পাখি বা পশু অন্থকরণে নৃত্য ও সঙ্গীত। টোটেম্‌ 
(:0:809) ছিন উপলক্ষ, মানুষ ছিল প্রক্কৃতি। তারপর আরএক স্তর 
উধ্রবে এল শশ্য-উৎপাদনকারী ও পশুপালনকারী মাহুধ। প্রকৃতিকে গ্রহণ 
করে তাকে পরিবর্তন করবার চেষ্টা করা হল নিজেদের ইচ্ছা পূরণের 
জন্যা। সেইজন্য এদের শিল্প হল ইচ্ছাপ্রস্তত। যেমন নবোপলীয় 
মান্চযের (টব৫০110)10) খেয়াপী ছবির শোভা এবং 'আফিকান্‌ 
ও পে।লিনেশীয়ান্‌ গোঙীব ধর্মোৎস্ব। এর উপলক্ষ হল শশ্ত-দেবতাঁ ও 
পশু-দেবতা এবং প্র্কতি হল শান্থুষ। তারপর এইভাবে গার্ঠীর মধ্যে 
প্রকৃতিকে বরণ করবার ফলে শ্রমবিভাগের (1015151)7 0£ 1800: ) শুচন। 
হল এবং ক্রমে ক্রমে গ্রতুর, পুরোহিতের ও শাঁসকশ্রেণীর আবিতাব 
হল। শিল্প তখন গভূর স্ততিগন করত এবং দেবঙারও গুণকীর্তন 
করত। মানুষ প্ররুতির সঙ্গে বিভেদ ও একতা সম্বন্ধে সচেতন হয়ে ত্রমে 
নিজের আভ্যন্তরীণ বিরোধ স্বপ্ধে সচেতন হল, কারণ এই অচেতনতাঁর 
পরিবেষ্টন তখন, বিচ্যমান। 

এইভাবে সমাজের ক্রমবিকাঁশের জ্ঙ্গে মানুষ পরিবেষ্টনের সঙ্গে সংগ্রাম 
করে কাব্যকে সমৃদ্ধ করল। অর্থনৈতিক প্রয়োজন মেটাবার জন্ত 
উৎপাদনের অস্ত্র যেমন ক্রমে উন্নীত হল, তেমনি কাব্যও অন্জৈব প্রেরণা 
থেকে উন্নততর উপায়ে রূপায়িত হল। উৎপাদনের অস্্ব মানুষের হাতেই 
নৃতন কার্ধে নিযুক্ত হল। হাতের আক্লৃতির পরিবর্তন হল না বটে 
কিন্তু অস্ট্ের ব্যবহার বদলে গেল। তেমনি কাব্য মানুষের অন্তরে নৃতন 
অনুভূতি হুষ্টি করসে তাকে রূপ দিতে প্রয়াস পেল, কিন্তু হৃদয়ের ধর্ম যে 
আকাজ্ষা তাঁর কোনো পরিবর্তন হল না! আদিম মানুষের সঙ্গে এ-যুগের 


৬৪ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


মান্গষের যদি কোনো আস্তরিক এঁক্য থাকে তাহলে মে হচ্ছে মান্থষের 
হাদয়ের সহজবৃত্বির সঙ্গে অর্থাৎ মান্গষের চিরাকাজ্ফামুখর, বাসনাম্পন্দিত 
হদয়ের সঙ্গে । সমাজের ক্রমবিকাশের স্তরে স্তরে অনুভূতি বদলায়, বাঁসন। 
নূতন বাসনায় রূপ নেয়, কিন্তু মান্ষের অন্তরের দুর্বার কামনাম্রোত 
কখনে। শুকিয়ে যায় না, তা চিরপ্রবহমাণ, গতিশীল। ক্রমোন্নতিতে যুগে 
যুগে তার বিকাশ। আদিম কাব্যের মতো! যুগে যুগে মানুষ কাব্যের 
প্রেরণায় এক কান্ননিক জগতে অভিক্ষেপ্ত হয়, কারণ এই কাল্ননিক জগৎ 
হচ্ছে তাৎকালিক বাস্তব গং অপেক্ষা বাস্তবতর-_-এই বাস্তবতর জগৎ 
তখনো! প্রতাক্ষ জীবন্ত বাস্তবে পরিণত হয়নি, এবং সেই পরিণতির জন্য 
কাব্য কল্পনায় তাঁকে অভিনন্দন জানায় । এখানে হুল বোঝবার হয়তে। 
অবকাশ আছে, কিন্তু ভূল কিছু নেই। কেউ প্রশ্ন করতে পারেন ষে 
কাব্য তাহলে এমন কিছু বূপায়িত করবে যার কোনে। অস্তিত্ব নেই। 
তা নয়। খামারভর1 ধান বা ফসলের প্রাচুর্য সম্বন্ধে কাল্পনিক উৎসব না৷ 
করলে মানুষ সেই ফমল উৎপাদনের জন্য পরিশ্রম করবে ন!। সঙ্গীতের 
মত্তত। তার ক্লান্তি দূর করবে। এক সঙ্গে সঙ্গীতের ছন্দে কোদাল চালিয়ে, 
কান্তে নেড়ে, লাঙল চষে, সে ফপল বূনবে। ফলের চাহিদা তার রয়েছে, 
ফসল উৎপাদনের উপযুক্ত পরিবেষ্টনও রয়েছে, প্রয়োজন প্রেরণার । এই 
প্রেরণ! কাব্য যোগায় উন্নততর বাস্তবের মধ্যে অভিক্ষেপ করে। এই 
উন্নততর বাস্তবে অভিক্ষিপ্ত (009160050 ) মানুষ তখন কাব্যের উন্মাদনায় 
তাকে প্রত্যক্ষ বাশ্তবে বূপান্তরিত করবার চেষ্টা করে নিলের শ্রম দ্বার! । 
অন্ধ সহজ-প্রবৃত্তি থেকে এই রূপাস্থর ঘটে ন1, অর্থটনতিক উদ্দেশ্য সাধনের 
সক্রিয় চেষ্টার ভিতর দিয়ে এই রূপান্তর ঘটে । কাব্যের উপাদানের প্রত্যক্ষ 
অন্তিত্ই কাব্যের সত্য (৮১) নয়, কাব্যের গতিশীলতা ও সংঘ- 
আবেগই €(0011606৮27:0)0000) কাব্যের সতা। 
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ভাবের গভীরতায় নিমজ্জিত হবার অবসর যার্দের ছিল না মেই আফিম 
মানুষের মনকে ঘন ঘন অক্ষপ্রাসের সশব আঘাতে, সঙ্গীতের সুরে, উত্তেজিত 


কাব্য | ৬৫ 


ও অনুপ্রাণিত কর] হত। মাঠে যখন ফসল নেই, আকাশে ঘখন 

মেঘ নেই, তখন ফসলের চারিধারে নৃত্য করে, গান গেয়ে, মা$ভরা! 
ফসলেব এক কাল্পনিক জগতে মানুষ বিক্ষিপ্ত হত, একসঙ্গে ব্যাঙের ডাক 
ডেকে, মেঘের গর্জন অনুকরণ করে এক কাল্পনিক ঘনবর্ষার পরিবেষ্টন স্যটি 
করা হত। সেই ছন্দের ও স্থরের প্রেরণায় মানুষ মাঠে যেত একসঙ্গে 
কাল্পনিক জগৎকে বাস্তবে রূপ দেবার উদ্দেশ্য নিয়ে। সে-কল্না তখন হত 
তার কাছে প্রতাক্ষ বাস্তব অপেক্ষাও বাস্তবতর, সেইজন্য তাকে রূপায়িত 
করবার জন্য শ্রম করতে মে অবসন্ন হত না। ক্রমে প্রকৃতির সঙ্গে 
সংগ্রমের ফলে ও উন্নততর সমাজব্যবস্থার ফলে, মানুষ কর্মময় জীবনে 
কাব্যের আঙ্ষাদ থেকে বাঞ্চিত হয়ে, অবসর জীবন বিনোদনের জন্য কাব্যকে 
গ্রহণ করেছে । কারণ শ্রমবিভাগের (107151020 01 [21000 ) ফলে সমাজ 
যে শ্রেণীবিস্তস্ত রূপ ধারণ করেছে, সেখানে শাঁসকশ্রেণীর শাসনব্যবস্থা এক 
শ্রেণীকে প্রচুর অবসর দান করে আরএক শ্রেণীকে দিয়েছে শ্রমের পরিবর্তে 
জ্রীবনধারণের অধিকার | শ্রেণীহীন সমাজ ভিন্ন ( 012551955 5০0০16%5 ) 
কাধ্যের মধ্যে সেই সংঘ-আঁবেগ ঘৃর্ত হয়ে মানুষকে কর্মপ্রবণ করতে পারবে 
না। এ-যুগের কাব্যের তাই মঙ্গলবাণী নেই, গতি নেই, স্ষৃতি নেই। 
যন্ত্রে ফাদে পড়ে সেই নিজে হয়েছে যান্বিক, যন্ত্রের মধ্যে বিরাট শক্তির 
পরিচয় সে পায়নি। সে মুক্ত শক্তির আশ্বার্দে তার বিমুখতা, বিতৃষণা। 
এ-যুগের কাব্যে কোথায় সেই কল্পনা ভ.'ব্যতের সেই উন্নততর বাস্তব, সেই 
গতিশীলতা, সেই সংঘ-হদয়াবেগের অভিবাক্তি? অথচ এ-যুগের কাব্যের 
সৌন্দর্যের ও পূর্ণভাঁর উপাদান প্রচুর । 


অ-৮৬ : € 


পঞ্চম অধ্যায় 


কাব্যের ক্রমবিকাশ 


আদিম শিকারীর ও খাছযসংগ্রহকারীর চিৎকারে হল কবিতার জন্ম, মানুষ 
যখন নিজেকে পরিবর্তন করে প্রকূতির উপর প্রভৃত্ব করতে চাইল। প্ররুতির 
মধ্যে মান্গষ নিজেকে নিক্ষেপ করত সচেতন হয়ে, কারণ য। সামাজিক তা 
সচেতন হবেই । সকলে একসঙ্গে মিলিত না হলে শিকার করা ব। খাগ্য সংগ্রহ 
করা সম্ভব হত ন1। এই আদিম বুগে মানুষের অন্তর থেকে তাই উৎসারিত 
হত প্রকৃতির অন্্রুতি (১170101)। 

তারপর মন্নুষ নিজেকে ছেড়ে গ্রকৃতিকে নিজের উদ্দেশ্যসাধনের উপযোগী 
করে পরিবর্তন করতে চেষ্টা করন | পশুপালন, ফসল উত্পাদন প্রভৃতি আরম্ত 
হল। সমাজের রূপ অবশ্ঠ তখনে! বিশেধ বিভেদ-ম্লান হল না, সংঘ-সৌন্দর্য 
ব্জায় রইল। সে যুগের কাব্য তাই রূপ গ্রহণ করল প্রাথনায়, স্তবস্তোত্রে, মিলিত 
সংঘ-সঙ্গীতে । 

প্রকৃতি সমাজের মধ্যে প্রক্ষিপ্ত হয়ে সমাজে করল বিভেদ হুষ্ি, ক্রমে ছুটি 
পরম্পর-বিরোধী অংশে সমাজ গেল বিভক্ত হয়ে। শ্রম-বিভাগের ফলে হল 
সমাজ বড্দে। গ্রাম্য ও রুষি অভ্যতার ফলে একদল হল শাসক-শ্রেণী, আর 
একদল হল গোলাম-শ্রেণী। প্রকৃতি-ব্নাম মান্ষের সংগ্রাম পরিবন্তিত হল 
মানুষের সঙ্গে মানুষের সংগ্রামে । ধর্মস্দীত বরূপাস্তরিত হল মহাকাব্যে ও গল্পে 
এবং নৃত্ন কাব্যের উপাদান ংল ভাস অন্ঠায়, আনন্দ ও প্রেম। ব্যক্তিগতভাবে 
মানুষ এই সর্বপ্রথম নিজেকে ব্যক্ত করল কাব্যের মধ্য দিয়ে এবং গীতিকবিতা'র 
জন্ম হল। 

ধনতান্বিক সমাজ হল তার পরের পর্যায়, বুর্জোয়াশ্রেণী হল শাসকশ্রেণ! | 
ধনতত্থ্ের ক্রমোশেষের সঙ্গে স্দে বুর্জোয়াশ্রেণীর পরিবর্তন, পরিবেষ্টনের বৈপ্লবিক 
প্রগতি ও কাব্যের ক্রমবিকাশ বিশেষভাবে প্রণিধেয় | 

ধনতান্ত্িক সমাজের প্রারভ্ে হল প্রাথমিক সঞ্চয়ের (2101001055 
£৯০০৮000190)07) কাল, মোটামুটি ১৫৫০ খ্বীস্টা্ব থেকে ১৬০০ খ্রীস্টান্ধ পর্যস্ত। 
এই সময় বুর্জোধাশ্রেণীর শক্তি সঞ্চয়ের সময়, কারণ রাষ্ট্র তখনে। বুর্জোয়া-রাষ্ট্র হয়নি, 
ব1 বুর্জোয়াশ্েণী এমন রাজনৈতিক প্রতিবেশ স্ুষ্টি করতে সক্ষম হয়নি, যাঁর মধ্যে 


কাবোর ভ্রমবিকাশ ৃ ৬৭ 


-আত্মপ্রকাশ পরিপূর্ণভাবে সম্ভব । স্থতরাং এই স্ময়ে আত্মপ্রতিষ্ঠাজনিত 
বিশৃঙ্খলা থাকা খুবই স্বাভাবিক। এই সময় প্রত্যেক বুর্জোপ়্ার মনের মধ্যে এই 
ভাবই জাগ্রত রইল যেন তার স্বাধীনতাঁকে চারিদিক থেকে নিয়মকানুন দ্বার 
শৃঙ্খলিত করে রাখা হয়েছে, এবং জীবনের সৌন্দর্য ও স্বাধীনতা একমাত্র 
আত্মাকাজ্ষার উচ্ছৃঙ্খল প্রকাশ দ্বারাই লভ্য । তাই এই কালের মনোভাব হল 
বিদ্রোহী । ব্যক্তিগত ইচ্ছা আকাজ্ষি। অন্য সব ইচ্ছাকে অতিক্রম কবে নিজেকে 
প্রতিষ্ঠিত করবার জঙ্ বেহিসেবী হল, এবং তার বহিঃপ্রকাশ হল আত্ম-দৃঢ়ত। 
ও আত্ম-সবলতার মধ্যে । এলিজাবেখীয্ন যুগের জীবন-্ধর্ম হল বিপ্লবী, কারণ 
সামন্ততন্ত্রের কাঠামোকে ধূলিসাৎ করে ধনতন্ত্রের ভিত্তিকে স্থঘূঢ় করতে হলে 
প্রয়োজন স্বেচ্ছাচারী সম্রাটের মতো শক্তির প্রয়োগ । সেইন্সন্য এলিজাবেখীয় 
কাব্যের মধ্যে প্রতিপ্বনিত হয়েছিল রাজকীয় আত্ম-সংকল্প, বলিষ্ঠ বুর্জোয়ার আত্ম- 
প্রতিজ্ঞা, এবং তার লক্ষ্য ছিল যাবতীয় প্রচলিত বিধিনিষেধকে বিলীন করে 
নিজের জছবাততী ঘোষণা করা । 

যার্পো, চাাপমান্‌, গ্রীন, বিশেষ করে সেক্সপীয়র এই প্রাথমিক ধনতান্ত্বিক 
যুগের আত্মন্তরি মনোভাব ব্যক্ত বরেছেন। লিয়র, হ্যামলেট্‌, ম্যাকবেখও এণ্টনি, 
ট্য়লাস্, ওথেলো রোমিও, কোরিগলেনাস্‌ -পেক্সপীয়রের নাটকের প্রতোকটি 
চরিত্রের মধ্যে শুধু একটি স্থরই ঝঞ্ত হয়, এবং সে-স্তর হচ্ছে নায়কের ব্যক্তিত্বকে 
পরিপূর্ণভাবে উপলব্ধি করবার অদম্য সন্বন্প | ব্দান্যতার যুগকে নৃতন বুর্জোয়াশ্রেণী 
সসম্মানে বিদায় দিয়েছে, সে-গুণের আক আর কোনো আকর্ষণ নেই, ভাই 
ফলস্টাফ. ও' আর্মীডে। প্রভৃতি চরিত্রের অবতারণা । সেক্সপীয়র তার 
সমসাময়িক সমাজকে যে পরিপূর্ণভাবে উপলব্ধি করেছিলেন ত1 বোঝ যায় তার 
ট্র্যাজেডি রচনার উৎকর্ষত। থেকে । করুণা ও ভয় সংমিশ্রিত মনোভাব জাগ্রত 
বর] ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য, শুধু তাই নন্ব, ট্র্যাজেডি “5005 ৪. 15261215501 
07০০০৮১ এবং সেক্সপীয়রের শিল্প-মাহাত্ম্য হচ্ছে এই ট্র্যাজেভি রচনার সাফল্যের 
মধ্যে । আরিস্ততুল্‌ (201500906) 4126/7755” শ্ব্ৰ বিশুদ্ধীকরণ (0811909- 
192) অর্থে ব্যবহার করেননি । সঙ্গীতের দৃষ্টান্ত দিয়ে আরিম্ততল্‌ বলেছেন 
যে কোনে উদ্দীপক সঙ্গীতের গুণ হচ্ছে উদ্দীপ্ত মানুষকে প্রশান্তি ও আনন্দ 
দান করা--35 006 80.001015086100) 0৫ 0106 2000001760255152 
811000101) 15 018০0 ৪৮৪5১ 2100 0102 0100255 15 25001021212 
চ5 15611055 ০£ 182516. মনের মধো স্মভাব উন্দরিক্ত হয়ে অতিরিক্ত ভাব 


৬৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


নিফাশিত হয় এবং আনন্দানুভূতি জাগে । মিণ্টন্‌ তার 38977502 £১৪00196687 
এর ভূমিকায় আরিস্ততল্‌-এর ৪081975-এর এই ব্যাখ্যাকে সমর্থন করে 
লিখেছেন যে ট্র্যাজেডির লক্ষ্য হচ্ছে “**০ 06০0৫ 00৬6] 1৮ 7:845310£ 
01 82100 16219 01 02101900005 006 10170 06 0005০ 8770. 
50101 1116 725510125১ 0786 15 (0 16102102] 2100 160002 01610 00 1056 
[0685016 চ1100 0 10170 06 0691151)6, 501160 2 05 19401175 01 
৪০687 078৮ টএপত09 ৬2]1 11010906.৮ ট্র্যাজেডিয়ান হিসাবে 
সেক্সপীয়রের মহত্ব ও সাফল্য এইখানে | তৎকালের বুজায়াশ্রেণর অভংসর্বস্বত।, 
আত্মপ্রতিষ্ঠার অদম্য গচেষ্টা, ব্যত্বিত্ব বিকাশের পথে যাবতীয় বাঁধাবিপত্তির 
প্রতি তাচ্ছিল্যভাব_-এইমব সেক্সপীয়রের নায়কদের চারিত্রিক বৈশি€ায। 
কোথাও এই “অচম্* বহির্জগতের সঙ্গে বিভক্ত হয়ে সংগ্রামরত, যেমন হ্যামলেটেঃ 
কোথাও উচ্চাঁকাও্ষাকে কেন্দ্র করে এই “অহ্ম্‌*-এর প্রতিষ্ঠা, যেমন ম্যাকবেথে 
কোথাও প্রেষের সাহজিক ধর্ম পালনে, যেমন “রোমও আগত জ্বলিয়েটু” ও 
“আযান্টনি আযাও ক্রিওপাট্রায়” | নিজের ইচ্ছার ও সঙ্বন্নের উপর নিজের এই 
অপ্রতিদন্দী অধিনায়কত্বই প্রত্যেকটি চরিত্রের করুণান্ত পরিণতির কারণ, 
অর্থাৎ ট্র্যাজিক, এবং তত্নালের বু্জোয়াশ্রেণার মনে এই সমভাব উদ্রেক 
করে, £৫7055-এর ফলে আনন্দ দান করতে হলে ট্র্যাজেডির সাহায্য 
ব্যতিরেকে উপায় ছল না। সেক্সপীয়র মহৎ শিল্পী ছিলেন এবং সমসাময়িক 
সমাজের অন্তরে প্রবেশ করবার মতো তার গভীর দৃষ্টি ছিল। সেক্সপীয়র 
সেইজন্থই ট্র্যাজেভিয়ান্‌ এবং তার শ্রেষ্ঠতাও ট্র্যাজেডির মধ্যে । 

সেক্সুপীয়রের নাটকের চরিএগুণির আরএকটি উললেথযোগ্য বৈশিষ্ট্য 
হন্ছে তাদের কর্মমুখরতা ও গতিশীলতা | প্রতোকটি চরিত্র “নায়ক” (3670) 
নামের যোগ্য। ভার্দের জীবন এতিহাসিক জীবন, সত্য ও প্রাণবন্ত জীবন। 
ভীপনের স্পন্দন প্রত্যেকটি চরিত্রের সংগ্রাম, বিরোধ ও ছন্দের ভিতরে 
অনুভূত হয়। নিঃসন্দিপ্ধ ওথেল। পিতার ইচ্ছার বিরুদ্ধে ভেনেশীয়ান্‌ সেনেটরের 
কন্যা ডেস্ডেমোনাকে বিবাহ করল। কিন্তু ক্যাসিওর লেফ টন্ঠাণ্ট পর্দের 
ঈর্ধায় জর্জরিত আয়াগোর বৈরিতাকে জয় করতে না পেরে ওথেলো। প্রিয়তম! 
ডেস্ডেমোনাকে সন্দেহ করে হত্যা করল এবং নিজের ধ্বংসকে নিজেই আহখান 
করল। ওথেলোর চৰিত্র এখানে জীবপণ্ত, গরিবেষই্টন-মাপেক্ষ। মায়ের 
'বিশ্বাসদ্বাতকতার প্রতিহিংসা-তাড়িত হ্যামলেট নিজের অন্তদ্বন্থে ছিন্নবিচ্ছিন্ন 


কাবোর ক্রমবিকাশ ৬৯ 


হয়ে শেষ পর্যস্ত নিজেকে ধ্বংস করল। কোর্ডেলিয়াকে সম্পত্তি থেকে বঞ্চিত 
করে উদ্ভ্রান্ত লীয়র বাঞ্চা-বিক্ষু্ধ রাত্রির মধ্য দিয়ে পরিশেষে কারাগারে মৃত্যুকে 
বরণ করল । ব্রিটেনের লুপ্ত এশ্বর্ধ ও শৌভাগ্য পুনরুদ্ধার করবার দায়িত্ব রইল 
জোনারিলের স্বামী এলবানির উপর । রাজসিংহাসনকামী ম্যাকবেখ সত্যই 
যখন শুনল যে প্রেততদর কখামতে। নিনাম বন এগিয়ে আসছে, তখনো সে 
শত্রুর কাছে নিজেকে দান করেনি । ম্যাকৃডাফের স্তমুখে ঘখন ম্যাকবেখ শুনল 
যেমসে 480:100515110৯৩এ 11900 10151729585 তখনা সে হতাশ হয়ে 
জান্গ নত কবেনি, ঘোব্তর সংগ্রাঘ করে মৃত্যুকে বরণ করেছে। এইভাবে 
সেক্সপীয়রেৰ নাটকের প্রত্যেকটি চরিত্রের মধ্যে বাধাবন্ধনহীন ব্যক্তিত্ববোধ 
প্রঠাশ গেয়েছে, এবং সে-প্রকাশ উচ্ছৃঙ্খল নম্ব, পবিবেঈনের ঘাতপ্রতিঘাঁতে 
ক্রিয়াশীল ও প্রতিক্রিয়াশীল। তাদের কার্ধকলাপ, তার্দের ধ্বংস, মৃত্যু, সবকিছুই 
সেইলন্ত ধরুণ মনে হয়, গরিমা কোথায় যেন তারই মধ্যে আত্মগোপন করে 
থাকে । হেজ লিট সেক্সপীরর-স্থষ্ট চরিত্রের সঙ্গে চসারের (০1০৪ ) চরিত্রের 
তুলনা প্রসঙ্গে এই কথাই বলেছেন 

(175120008 01110200075 810 517201৩0015 01561106010] 02 
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৭৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 
7০ 00107 ড510101 0০ 0021200 111] 0156 10 19106 
০0110017052, 095, 
(1081105 লেখকের ) 
(ড৬111120 7085211667006 0081800150৫ 9109165122015) 

“চমারের চরিব্রগুলির মধো পার্থক্য থাকলেও কোনে বৈচিত্রা নেই । 
প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত তাদের সম্বন্ধে কোনো ধারণা গড়ে ওঠে না। 
বিভিন্ন কোণ থেকে তাদের উপর আলোকসম্পাত করা হয় না, ফলে তার! 
বহুবর্ণ-রঞিত একটি সমগ্র চিত্র না হয়ে প্রতিততি হয়। সেক্সপীয়রের 
চরিত্রগুলি ক্রিয়াশীল, তাদের প্রত্যেকটি শর ও পেশী পরস্পর-সংগ্রামত, 
বিচিত্র আলোছায়ার মধ্যে তাদের প্রকাশ । চসাবের চরিত্রের একটি নিদিষ্ট 
গুণ আছে, কিন্ত সেক্সপয়রের চরিত্রের প্রত্যেকটি উপকরণের অবিরাম 
সংযুতি ও বিয়োজনের ফলে আমরা পরীক্ষা না শেষ হওয়। পর্যস্ত বুঝতে 
পারি না কোন চরিত্র কোন অবস্থায় কি রূপ গ্রহণ করবে |” 

নৃতন সমাজের শিল্পীদের আজ বুর্জোয়৷ সমাজের শিল্প-সম্রাট সেক্সপীয়রের 
এই দৃষ্টি দিষে চরিত্রকে উপলব্ধি করতে হবে। বাস্তব থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে 
মান্ষের 'বকুতরূপ প্রকাশ করে কোনো সার্কত নেই, বানবের মধ্যে 
পরিপূর্ণ মানুষকে রূপায্িত করতে হবে। আজ ধ্বংপোনুখ বুর্জোয়া] সমাজে 
ধার] নূতন যুগের পূর্বাচলের দিকে চেয়ে আছেন সেই সব শিল্পীদের 
চরিত্রস্থষ্টির কৌশল শিখতে হবে অতাঁতের নবীন জীবন্ত বুজোয়া সমাজের 
সেক্সপীয়র প্রমুখ শিল্পীদের কাছ থেকে । সত্যকার বিপ্লবী যিনি তিনি 
প্রচীনকে কখনে। অবজ্ঞা করেন না, সেখান থেকে প্রেরণ। সংগ্রহ করেন 
ভবিষ্যতের জন্য, কারণ এ-যুগে যা প্রাচীন তা সে-যুগে নবীনের সম্ভাবনাতেই 
সমুজ্জল ছিল। 

এই প্রাথমিক সঞ্চয়ের কাল কেটে গিয়ে এল বুর্জোয়া সমাজের 
পরিবর্তনের যুগ। বৃর্জারাশ্রেণী এখন স্বতন্ত্র উৎপা্দক-শ্রেণী এবং রাজার যে 
একাধিপত্য একদিন তার প্রাণশক্তির জন্য প্রয়োজন হয়েছিল, আজ আর 
তা হল না। আজ রাজ হল বুর্জোয়া-বিরোধী । কোর্ট এখন অন্যায়ের 
কেন্জুস্থল, জীবনের পৃতিগন্ধ সেখান থেকেই নির্গত হয়। মানুষের ছুরভিসদ্ধি 
ও ক্রিম্নাচার সেখানে মোলায়েম আইনের পোশাক পরিয়ে ঢেকে রাখা 
হত্ম | ভোনে (100272 ), ক্রুশ (0881227), তহরিক (77611101)৮ 


কাব্যের ক্রমবিকাশ 5১, 


হার্বাট প্রমুখ সে-কালের কবিদের কাব্যও সেইজন্য নিভৃত কোণের সলজ্জ 
অথচ গবিত মনের অভিব্যক্তি। 
এই পরিবর্তনের কাল ক্রমে বিপ্রবে রূপ নিল। পার্লামেন্ট ও 

স্বাধীনতার বুলি আওড়িয়ে বুর্জোয়াশ্রেণী রাজার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা 
করল। সে-যুগ হল সশস্ত্র বিদ্রোহ ও অন্তবিপ্রবের যুগ, এবং সে-যুগে 
ইংলগ্ডের প্রথম বিদ্রোহী কবি হলেন মিন্টন ( [11007 )। মিন্টনের ভাব 
ও রচনারীতি উভয়ই হল বিপ্রবী। বুর্জোয়া শিল্পীর এই সচেতন বৈপ্লবিক 
মনোভাব মিল্টনের “চ8189:59 [.০9৮-এ সুন্দরভাবে অভিব্যক্ত হয়েছে। 
মি্টনের স্টাইলও সেইজন্য মহান্‌ ও তেজস্বী হলেও সচেতন, এবং সচেতন 
বলেই বৈদগ্ধাপূর্ণ। শয়তানের ক থেকে যে-বাণী উৎসারিত হয়েছে সে 
হচ্ছে পূর্ণ স্বাধীনতাকামী সচেতন বুর্জোয়াশ্রেণীর বাণী, বিপ্লবী শিল্পীর 
মর্মোৎসারিত শৃঙ্খল-মুক্তির বাণী। 
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তারপর এল কুধি-ধনতস্ত্রেরে ( £১£159105191 0501591155 ) যুগ । 
কারখানা নয়, ভূমি তখনে। প্রধান অবলম্বন । বুর্জোয়াশ্রেণী ঠিক স্বাবলক্ী 
হতে পারেনি ।.মূলধন রয়েছে, কিন্তু তেমনভাবে শ্রমজীবীশ্রেণী নেই। শ্রম- 
জীবীদের সংখ্যা অল্প । কৃষক ও অন্যান্ত শ্রমিকেরা ঠিক তখনো! শ্রমজীবীর 
স্তরে পৌহয়নি। শ্রমজীবীর সংখ্যা কম হওয়াতে বুর্জোয়াশ্রেণী ভাবল ষে 


৭২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


শ্রমের মূল্য বাঁড়তে পারে, সেইজন্য প্রয়োজন হল আইনকান্ুনের সাহায্য 
নিয়ে শ্রম ও শ্রমযূল্য নিয়ন্ত্রণ করা! অষ্টাদশ শতাব্দীতে এইভাবে বুর্জোয়া শ্রেণী 
ভূমির মালিকদের ছায়াতলে নিজেদের মুক্তির পথ স্থগম করতে আরম্ভ করল । 
ধনতস্ত্র তখনো বহিমূ্থী হয়নি, অর্থাৎ পুরোপুরি প্রাথমিক রক্ষণের ( ০017961- 
81017 ) স্তর অতিক্রম করে তখনে। ধনতন্ত্র এমন সীমায় পৌছয়নি যখন “ 
0201006 00156 ড1117016 007505170615 760100017151076 00611009105 04 
0:930০002. ঠিক এই সময়েই কবি পোপ্‌-এর (7029) আবির্ভাব এবং 
পোপ.এর কাব্যে মানুক্যাবৃচার্র যুগে “9০901901515. 21150001805”-র 
সঙ্গে বুর্জোয়াশ্রেণীর সন্ধির আদশ ব্যক্ত হয়েছে । পোপ-এর কাঁবোও সেইজন্য 
ঠিক কাব্যরস নেই, প্রাথমিক বুর্জোয়াশিক্পীদের সেই স্বাধীনতা ও মুক্তিকামী 
অন্তরের উদ্বেল নেই, শুধু নীরস যুক্তি, স্ৃতীক্ষ বিদ্দপ ও প্রভুগোষ্ঠীর চাটুত। 'আছে। 
পোঁপ সম্বন্ধে হেজলিট্‌ অতি চমতকার বর্ণনা দিয়েছেন 
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ছড1)20 29210010906 105 10106 6852 10. 10000162170. [০ 11520 17 01০ 
8001165 01 10100179) 200 10950 20 17) 0100 19001 01 006 £162.0. 
1015 5100011) 220 1901131)90 ৮€142 ভ:00966 910) 110 10100125195 01 
17910010১ 100]0 510), 71771700105 0 271 5 0106 01001706975 01 1015 061) 216 
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এর পরে এল শিল্প-বিপ্রব (11700900181 [২০5০010100 ), অর্থাৎ ধনঙ্ত্রের 
বিস্ফোরণ-কাল। বৈজ্ঞানিক গ্রগতি সমস্ত বদ্ধনকে ছিন্ন করে ধনতন্ত্রের প্রসারে 
সহায়তা করল | এই মেদশ্ফীত ধনতন্ত্রকে একটি দেশের চতুঃসীমানার মধ্যে 
বন্দী রাখা সম্ভব হল না, পৃথিবাব্যাপী সে ছড়িয়ে পড়ল শ্বাস-গ্রশ্বাসের 
স্কুতির জন্য ভূমির মালিকেরা এই নৃতন বুজোয়াশ্রেণীর বিকাশের পথে 
অন্তরায় হয়ে দাড়াল । যন্ত্র ও বাইরের সাম্রাজ্যের কীচাষাল মূলধনকে যে প্রচুর 


কাব্যের ক্রমবিকাশ ৭৩ 


প্রমারশক্তি দিয়েছে, ভূমির আভিজাত্য তাকে প্রতিরোধ করতে পারবে কেন? 
প্রতিযোগিতার ফলে যন্ত্র তার দাস শ্রমজীবীশ্রেণীকে স্থষ্টি করেছে, সুতরাং 
শ্রমমূল্য সন্বন্ধে বুর্জোয়াশ্রেণীর ছুশ্চিন্তার বা পরমুখাপেক্ষিতার কোনো কারণ 
নেই। প্রয়োজন সমস্ত বাধাবিপত্িকে ধূলিসাঁৎ করে ধনতদ্ত্রের অবাধ জয়যাত্রার 
শঙ্ঘধবনি কর]। বুর্জোয়াশ্রেণী পুনরায় তাই নিদ্রেরই ুষ্ট ভ্রম্র চারিদিকে 
ঘুরপাক খেতে আরম্ভ করল; মানুষের সামা, মানুষের স্বাধীনতা, মানুষের 
স্বাভাবিক মহত্ব পুনরায় দৃপ্তকঠে ঘোষণার প্রপ্োজন হল। সঙ্গে সঙ্গে মানুষের 
সঙ্গে মানুষের মধুর সঞন্ধকে বিকৃত করণ অর্থের আদানপ্রধান, হিসাবনিকাশ। 
মান্ুষি £ সন্বন্ধ হল “০৪11905 ০890-322:05, প্রতাক্ষ প্রীতির সম্বন্ধ দূর হয়ে 
গেল। ভারতব্ষ বুজৌয়াসভাতার সে-স্তর না অতিক্রম করলে বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথের অন্তর থেকে এই ভাবই সুস্পষ্ট উৎসা(রত হয়েছে। এই কালের 
ইংলগ্ডের কবিদের মনোভাব রবীন্দ্রনাথের ভাষ। প্রয্মোগ করে ব্যক্ত করা যায: 


শুধু দিন যানের শুধু প্রাণধারণের গ্লানি, 
সরমের ডালি, 
নিশি নিশি রুদ্ধ ঘরে কষুদ্রেশিখা স্তিমিত দীপের 
ধূমাঙ্কিত কালি, 
লাভ ক্ষতি টানাটানি, অতি সুক্ষ্ম ভগ্ন অংশ ভাগ 
কলহ গং্খ্য়, 
সহে না সহে না আর জীবনেনে খণ্ড খণ্ড করি, 
দে দণ্ডে ক্বয়, 
( বর্খেষ ) 


কীটস্‌ কি তার “046 6১ 1২18007819-এর মধ্যে এই একই অভিযোগ 
জানাননি? তার 108971018-কে সম্বোধন করে তিনি কি বলেননি “0 6)% 
[1815 7907161) 00032)9 ৪. ৪০৩৮-- ধেমন রবীন্দ্রনাথ বলেছেন 
শ্রেন দম অকস্মাৎ ছিন্ন কঃরে উপের্ধ লয়ে যাও পঙ্ককুণ্ড হ'তে, 
মহান্‌ মৃত্যুর সাথে মুখোমুখী করে' দাও মোরে বজের আলোতে”-- 
এইসময়ে ইংলগ্ের কাব্যে একদ্দিকে যেমন মানবতার, স্বাধীনতার 
ও সাম্যের ককল্লনিক স্থুর বঙ্কত হয়েছে, শৃঙ্খলিত মনের বৈপ্লবিক কামনা 
ধ্বনিত হয়েছে, তেমনি আরএকদিকে অনুরণিত হয়েছে পঙ্ককুণ্ড থেকে 
সপরিজরাণের ইচ্ছা, নৈরাশ্বোর বিলাপ। ওয়ার্ডস্বার্থ (ড/0:05510:0), 


৭6 শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ. 


বাইরন (85107), শেলী (51061195), কীটস্‌ (868) প্রমুখ কবিরা একদিন 
ষে-স্থুরে গান গেয়েছিলেন, আজও ঠিক সেই স্বর তীব্রতর হয়ে ধ্বনিত হচ্ছে, 
একদিকে গ্রিফেন স্পেণ্তর (96601107) 97361)061), ডে ল্যুইস্‌ (1025 [.6.715) 
ও আর একদিকে এলিয়ট শ. 9. 1101), অডেন (৬৬. লু, 45860), 
পাউওড ( ঘুহাজ। 0040) প্রধূখ কবিদের মধ্যে | প্রভেদ শুধু সবরের গ্রামের, 
মুল স্থরের নয়। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে পোপ ও প্রাক্তন ফরাসী স্কুলের কবিদের 
প্রভাবে ইংরেজি কাব্য প্রাণহীন হয়ে পড়েছিল। তখন এই জড়ত। দূর 
করবার জন্য গয়োজন ছিল কোনে! উত্তেজক প্রেরণার, এবং এই প্রেরণা 
যুগিয়েছিল ফরাসী বিপ্রব-কালীন প্রতিবেশ। এই সময়কার ইংলগ্ডের 
কবিদের বলা হয় লেক স্কুল, এবং ওয়ার্ডস্বার্থ একরকম নেতা ছিলেন 
এই স্কুলের | 
77105 50100901০06 00905709015 01161 10 000 ঢা001016- 
৮০010101015 01 18006 10 03996 96000061005 210. 07311010105 ৮1101) 
910900০60 0090 17501001027 800 ড71)101) 96180100675 220 
00101.105 5216. 11101625015 10919076690 1000 01015 ০00৮5 1 
0:815518010105---, 27010 00০ 110193152 1৮ 0005 16091৮60১10 1059 
৪০ 01506 1100) 006৫ 00050 515119  170109,01070 2100 (20050 
000017201001806% 00 06 02500956 01001) 06 54008120175 2110 
09120010106 01031716017) 072 1051195-166065 আ৪3 85 0011301566, 
8190 00 0091) 06150177525 50301105505 00601181086 1 00111103) 
10) 10101) 16 ০106 10900] 101 185150-201515 45 21011) 
16117061710 11) 00217980501 50206311061) 2020 00205. 11059 270 
0601016. 
জি, 732115215009165 ০0006 61151) 006, 
ওয়ার্ডস্বার্থ-এর কাব্যপ্রাতিভা এই যুগেই প্রস্মুটিত হয়। ১৭৯১ খ্রীস্টাঝের 
নভেম্বর মাস থেকে ১৭৯২ খ্রীস্টাব্দবের ডিসেম্বর মাস পর্যস্ত তিনি ফ্রান্সে ছিলেন 
এবং সেই সময় কয়েকজন ফরাসী বিপ্লবী নেতার সঙ্গে তার পরিচয় হয়। 
সামাজিক অবিচার ও অন্যায়ের বিরুদ্ধে ওয়ার্ডস্বার্থ বিক্রোহ করেন, এবং যা 
কিছু সাধারণ, মানুষ থেকে গাছ, ফুল, পাখী পর্যস্ত সব, তাঁর সহাহ্ৃভূতি আকর্ষণ 
করে। কিন্ত ফরাসী বিপ্লব যখন “[5:3:৮-এ পরিণত হয় তখন ওয়ার্ডস্বার্থ, 


সামাজিক স্ংস্কারেও বিশ্বাস হারান এবং বিমূর্ত সমান্গ ও মাল্গষের চিত্তায়' 


কাব্যের ক্রমবিকাশ শু 


মগ্ন হন । [770106170 00. 991150815 01917”-এর গ্রচলিত সমাজ-ব্যবস্থার 
বিরোধিতা থেকে তিনি “776 80:061615” ট্র্যাজেডির মধ্যে তার নৈরাশ্টকে 
প্রকাশ করেন। এই ট্র্যাজেভি রচনাঁকালে তিনি ভ্রাম্যমাণ জীবন শেষ করে 
শান্টিতে ভোরসেট্শায়ারে তার ভগ্নী ভরোবির সঙ্গে দিন যাপন করছিলেন । 
ভরোথির “561021067০9 9 ৪০০610১ ও প্রক্কৃতি-প্রিফত। ওয়ার্ডম্বার্থ- 
এর দৃষ্টি ও অন্তরকে পুনরায় ফিরিয়ে নিয়ে গেল প্রাক্কৃতিক সৌন্দর্যের মধ্যে, 
কৃষকের, রাখালের সরল জীবনযাজার দিকে । তিনি প্যাস্টোরাল কবিতা! 
রচনা শুরু করলেন। তারপর রেসভাউন থেকে আল্ফকস্ডেনে গিয়ে কোল্রিজ- 
এর সানিধো তিনি কাব্য রচনায় যথেষ্ট উতসাহত হন। কোল্রিজ-এর 
তুরীয়ভাব (18105091506 0211500 )) বক লের আদর্শবা?, স্পিনোভার 
সববেশ্বরবাদ্ প্রভৃতির নিতা আলোচন। ওয়ার্ডস্বার্থ-এর মনের উপর এ্রগাব 
বিস্তার করে। তিনি মানসিক শঙি ও মাগ্লষের উপর বিশ্বাস ফিরে পান। 
এই সময় ওয়া্ডস্বার্থ “[২৪০19১৪৮, কোল্রিজ-এর ভাষায় “0১৫ 2150 £162 
0101195001)108] 100013২ 11) 63:1২67৩6”১ রচন। করেন। “00 2161006” 
£[76 ঢ০০:5101৮১ [১0108] 841155৮ প্রভৃতি এই সময়েই রচিত হয়। 
দৈনন্দিন জীবনের অতি তুচ্ছ ঘটনাও তার দৃষ্টি এড়াত না এবং তার কাব্যের 
বিষয়বস্ত ছিল গ্রামে ও তার আশেপাশে বিক্ষিপ্ত । কোল্রিজ গেরেছেন 
£]1৩ 00120 212102১ ওয়াডঙ্গার্থ রচনা করেছেন 200৩৮ 8181৮ 
ও “510001) 1৪০ র গাঁথা । ওয়ার্ডস্বা্থ-এর ব্যালাডগুলিকে কোল্রিজ 
4০া20281821০5০৮ বলে ছুঃংখ করেছেন, এবহ তার হুঃখের 
কারণও আছে। ওয়ার্ডস্বার্থ-এর সারল্য তখন কাব্যিক গণ্ডি ছাড়িয়ে এতদূর 
বিজ্ঞানের গণ্ডিতে শিয়ে পড়েছিল যে তিনি নিজেই সে সময় কবিতাকে 
61119 1115001% 21)0 50161102 0% 01615611085” বলতে বাধ্য হয়েছিলেন । 
তখন ওয়ার্ডস্বার্থ-এর কাব্যের বৈশিষ্ট্য ছিল শুধু সরল ও তরল আনন্দোচ্ছাস__ 
£[7০ 17961 1:00 10) 5001) £1০5”- প্রকৃতি ও মান্ধষ ছিল তার 
আনন্দের উৎস। হিয় বন্ধু ও অন্তত ভগ্ীর সান্নিধ্যে তিনি সে-দময় আরে! 
বেশি প্রেরণা পেয়েছিলেন, যার জন্য “75 ০০০14 ৪010. 00 58991 7161 
6১096 176 52 50617 এবং 16 ৪5 ৮010 00 1001. 01 702110101 
01089 আনন্দই তাঁর কবিতার একমাত্র গুণ ছিল এবং কবিকে তিনি 
বলতেন মাুষের মধ্যে সবচেয়ে সখী । জেগ্ুই বলেছেন 


৭৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


[750 136 0160 01320) 10.1015 চ01-5160 5687) 10951716 1560. 25 
1906 9১ 135100) 8174 0000) 10100] 000 5051155 01 1691099 106 
০111 1085০ 191 2.109002 2117091 23 10151 25 106 599 60 ৪60860, 
0001) 0156. 91061020 0178110161 1015 26511062950 20008101 
8100 516 1১71)71? 2101 100600611015 আ০013 ০০ 1052 
518.001090 10117] 05 0176 07 0102 [7056 02.11106 81000176002 19090 
0ো 1015 005. 1100 500816 910 91০00110099 0017%2180100091 10712115115 
10101070255 706070 72550018650 1110 1015 1257৩000225 1,060 

2%151210৩ 1101 1300 70000009105, 
নি, [50৮4৯ 00 চ৮5111190) ৬৮০0459৮010 10 0৩ 0০2৮2171266 
/71251071 07211221151 17097215676 ৬০1. 501 


১৮০৫ সাঁহের পর থেকে ওয়ার্ডস্বার্থ২এর জীবনে ও কাব্যে পরিবর্তন 

দেখা খাঁ়। এই পরিবর্তনের কারণ বাক্িগত ও রাজনৈতিক ছুই-ই | 
নেপোলিয়নের রাজ্যপাঙের পং মারযের আশা-মআাকাজ্গর গ্লানিময় 
পরিণতিতে তিনি াধশ্বাস করলেন, সামাদক বিপ্রবেহ প্রতি তার শ্রদ্ধা 
হারালেন । বহ্র্জিগতের এই অবনমিত পরিবে্টন এবং স্ত্রী মেরী হাচিনসন্- 
এর ধর স্বভাব, পুত্রকন্ঠার মৃত্যু € ভূতি নানা ব্যাপারে ওয়ার্স্বার্থ-এর 
ভিতরের স্ক্লিঙ্গ নিভে গেল। ভবোঁখির সেই আবেগময় নেহ নেই, 
কোল্রিজ-এ সেই গ্ভাঁয শ্রদ্ধা ও ঘনিষ্ঠতা নেই। তাই একদিন 
কোল্রভ-এর 419615০:1), কবিতার গ্রত্যত্তরে তিনি থে আশাবাদী 
441 ১০০)১-০৪61)9161৮ রচনা করোছিলেন, তার পরিবুতি সেদিন অভিনন্দন 
জানালেন কঠোর কর্ভব্যকেত দেেবভাঁর “নিঠুর কন্জাঁকোত এপং বনলেন 
£771১69 8 00৮ 0013 501৮0170015 ৪0110115511 1 103১ -তার 
সৌন্দধবোধ, আনন্দ, প্রেম সমন্তই “কর্তব্যের” কাছে মাথা হেট করল 

71056191001) 15101661166 01 00011 0০5, 

4104 01267981509 00 চা 10171176016503 ; 

1500 00510 19052]৬611110 90919 0000 05) 


4১00 0106 10050 2170151006 771595৬6205 10780 0062 015 116-12 
0100 5(01)6, 


শেষে আত্মার অবিনশ্বরতায়, দেবতার স্বর্গরাজ্য ওখার্ডস্বার্থ-এর কাব্য 
সমাধিস্থ হল । একদিন পৃথিবীর যে-ম্যামলতা, মানুষের ও প্রক্ীতির যে 
স্বাভাবিক সার্ল্য ও সৌন্দর্য, জীবনের হচ্ছ আনন্দ € প্রেম, যৌবন তার 


কাব্যের ক্রমবিকাশ ৭৭ 


সামনে খুলে ধরেছিল, আজ তার অবসান হয়েছে এবং তার ভাবধারা ও 
কাব্যের এই বিকাশের জন্য দায়ী রাজনোতক পরিবেষ্টন ও ব্াক্তিগত 
কারণ দুই-ই | 

[0155 ০৮০19১০:)061015 1995) %২10101510906 10857914289 
01807600109115 000956৫ 060 1015 ৮০98139০270. 00 19024 900 
0% ১৪0১ 20000009010 09 0০৮০1:4 0150009681)095 200 
€9171050 11020103610105 ... . 16 195 2 0:62255 110 00605 00 
[1050১ 101: 10010 11739510115 00 01100100517958১ 40010 101) 
(71071507059 11011110600 0640), 00010 ৬01. 51, 091180 ৬) 
ওয়ার্ডস্বার্থ-এর এই যুগকে ছুভাগে ভাগ করা যার._ওয়ার্ডস্বার্থ, 
কোল্রিজ ও স্কট (১৭৯৮-১৮০০ ) এবং শেলী, বীটস্‌ ও বাইরন (১৮১৬- 
১৮২০) হারফোড (0. ঢ. 35169:9) বলেছেন 

[29110091155 02 24101192900 66 01065001010017225 01 
[06 7২5৮০014201) ৬/০0:9%0100 000 (00161:10£0 56106 ৫৬০18 
1610630257,01006 12150810007 ৮০1০ 211 1102191531৮ 1351001 
8119106115১ 006 90117696010 225০0106101) 5156 2002190 
[00905.1106 110005৬1010) ভ/01050101) 910190  ত9৩ 
6701) 006 9050 75015061606 000016101 12 ৮5101010000 0098:৮৪ 
10)018110% 10006 000] 11701:)21010065 097 0090 10 আ10101) 
(০৮ 01107 0108 10150195510] ৮71000010 1950121710 3 2750 
000) 106 210 (5016110856১ ০1650 00617 01051 90151110510), 
19217760009 1001 07 001161021 1875) 25 87010) ৮5100 0105 1468115- 
176 51001020105 01 13015, 1006 20) 91011652104 13505 110010% 
15 2. 52112100616 2100 00110102115 27/27071021 06001178£ 0 
17/057/520521779) 1060 20010123212 11691] 00012 5£015010 10) 139101)) 
17) 91051165 10016 501110091 2100. 100081)6, 1102 ০0015061081 1] 
[0905 06 0115 0011008] 177015100811570) ০3 0716 5917-25527 610 
0676 25. (0. 7. নুতাতিনে 21710076456 06 ৮০0108৬0105.) 


রাজনীতির দিক গেকে ওয়ার্ডস্বার্থ ও কোল্রিজ ছিলেন বিপ্লব-বিরোধী, 
এবং বায়রন ও শেলী উদ্দার কবি, তাঁদের কাব্যে বিপ্লবের স্থর বস্কত 
হয়েছিল। ওয়ার্ডস্বার্থ -এর স্বাধীনতা ছিল মানুষের নৈতিক জীবনের প্র্রী, 
মানুষের অন্তরের আম্য আবেগ নয়। রাজনৈতিক নিয়মের প্রতি ওয়ার্ডস্বার্থ 
ও কোল্রিজ-এর সেইজন্য বার্ক-এর মতো আদর্শবাদী সহানুভূতি ছিল। 


৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


কিন্ত বায়রন ও শেলীর কাছে স্বাধীনতার অর্থ হচ্ছে ক্রিয়ার মধ্যে ব্যক্তিত্বের 
ঢার্মনীয় গ্রকাশ। এই প্রকাশ বায়রন-এর কাছে ছিল একান্ত ব্যক্তিক, 
শেলীর কাছে ছিল মানগষিক। কাব্যে এই ব্যক্তিবাদদ মৃত হয়ে ওঠে কবির 
আত্মপ্রতিষ্ঠার মধ্যে 

অভিজাতশ্রেণীর শতিক্ষয় সম্বন্ধে সচেতন হয়েও বায়রন তার অহঙ্কার 
ও আত্মভ্ভরিতা বর্জন করতে পারেননি । সেইজন্য বায়রন-ইজম্-এর বৈশিষ্ট্য 
হচ্ছে শ্লেষ ও ভাঁবপ্রবণতা। অভিজাত সমাজকে তিনি নির্ষমভাবে বি্দ্রিপ 
করেছেন, তার 219১,২ [4৪৮,-এব মধ্যে তার সাক্ষ্য রয়েছে, কিন্ত বুর্জোয়া 
সমাজের স্বাধীনতাকে তিনি আন্তরিকভাবে গ্রহণ করতে পারেননি । তার 
সমাজ-বিদ্রোহ তাই শ্রঙ্খলিত মনের আন্ফালন মাত্র, শরতের মেঘের মতো 
শুধু গর্জে গঞ্জে নিঃশেষ হয়ে গিয়েছে, বর্ণ সম্ভব হরনি। এই বিদ্রুপ 
ও আকাশম্পশী আত্মগরিমার স্বাভাবিক পরিণতি হচ্ছে নৈরাশ্ত ও মৃত্যুচিন্তা, 
06 15191)07৮ ও 44860173100 এর মধ্যে তার পরিচয় 
রয়েছে। প্রতিক্রিয়াশীল দাম্ভিক মন মৃত্যুর কাছে আমু ভিক্ষা চাইল। বায়রন 
লি*লেন 

16 000 16557160950 0005 1166- আ]ড 1155? 
1106 1010 01 1)01)0100191512 068.0) 
15 1)016-- 00 10 006 8210 2100 61৮০ 
4১৪৮ 00510702101), 

শেলীর মনের প্রসার ছিল বায়রন-ণ্র চেয়ে শতগুণ বেশি, তাই 
ব্যক্তিগত জীবনের নৈরাশ্ঠ তাকে স্পশ করতে পারেনি । আঠারো বৎ্সবের 
শেলীর 40396 12-এর স্থুর তাই পরে উচ্চতর গ্রামে ধ্বনিত হয়েছে 
/91000600905 [0710100012072) 0101055010101012 2086 00 ৯595 
৬200 ও “100000 0৫ 156৮-এর মধ্যে । গতিশীল, পূর্নস্বাধীনতাকামী 
বুর্জোয়াশ্রেণীব অন্তরের আকাজ্ষ। ও জীবনের আদর্শ অগুরণিত হয়েছে শেলীর 
কান্বো, সেইজন্য শেলীর কাব্যের বিশেষ গুণ হচ্ছে গতিশীলতা | বায়রন-এর 
উচ্ছ্বাস বুদ্বুদের মতো বিলীন হয়ে যায়, যে অস্তরনির্বঝর তার উৎস সেখানেই 
আবর্ত স্ষ্ি করে, ফুীপয়ে ফেনিয়ে সে অন্তর্ধান করে। শেলীর কাব্য প্রচণ্ড 
অস্থরাঁবেগের মূর্তবাণী, যে-বাণী অস্তর থেকে উৎসারিত হয়ে অযুতধারার বিশাল 
মানবসমুদ্রে মিলিত হয় । স্বাধীনতার চিন্তায় আজ্মহার? বুর্জোয়াশ্রেণী নিজের 


কাব্যের ক্রমবিকাশ ৃ ৭৯ 


স্বার্থে সঙ্গে শ্রেণী-নিবিশেষে সমগ্র মানবজাতির স্বার্থকে অভিন্ন ভাবতে কুস্তিত 
হয়নি । শেলী ঠিক তার যুগের এই মনোভাবের আদশ প্রতীক ছিলেন, 
সেইজন্য তাঁর কাব্যে যে-স্ফৃতি, যে-স্পন্দন, যে-আবেগ, যে-অতিক্রমনীয়তা 
দেখতে পাওয়া যায় তা অন্তের কাব্যে পাওয়া যায় না। 11)01917 ১71)৪০৫-এ 
শেলী বলছেন 
(91) 110 026 1000 012 £855 ! 
[01611 19117011091 
“0999 10 ৬০5০ ৬৬0০-এ বলছেন 
0010) 1106 1006 99 2. 9986) 2. 1220) 9. 01000 ! 
[1511 01১07 0190 11১0101750৫ 1116 1 [01660 1 
€019105%00019195-4 বলছেন 
৬০৫ 15 109 1 
10০ 10504 0105 07 আ1)1010 10৮ 500] 07010 [019106 
[1000 10001761616 00 1,0৬০,5 1819 0101915০) 
4৯1৩ 00917501590. ৪1:090150 1510151060৫ 1016-- 
1] 109017৮0 1 511)১ 1] 017000016১1 2019 ! 

_কিন্ত এ-সব হচ্ছে শেলীর ব্যক্তিগত বিলাপ । নিজের ছুঃখেন পরিবর্তে 
যখন শেলা মাহুযের ছুঃখের, মাহষের পরাধীনতার সঙ্গত রচনা! করেন, তখন 
ক্লান্ত, ক্রিষ্ট শেলীর কঠে ভবিষ্যতের ভেরীর শব্ধ ধ্বনিত হয় 

১০৪০০, 25 110100 2), 0100 01050151)20 16310) 

4£১51)65 800. 51921055১10 /01:05 9.170006 10391)1-1710 | 
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--এবং নিগীড়িত মানবতাঁকে আহ্বান করে বলেন 

1২156 11102 11015 26021 510101961 

11) 0106210000131)9019 10010102117 

91786 ৮001 01021105 00 69100 111৩ 06৬ 

৬1010) 11 51620 1080. 91160 01 ৮০ 

6 016 00805--0065 816 16, (272 21452 07 87070) ) 
বায়রন “৪ 009101017 ০৫6 00৪ 5001:00” হতে চেয়েছিলেন তার ৪61০৪ 
810 £21 0211800,-এর জন্য, হারফোর্ড-এর ভাষায় “০০ ৮৫ চা ০0007806 


০৫ 15 1010005 801800)81-, কিন্তু শেলী সে-উদ্দেশ্যে ঝড়ের সহধাত্রী 
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হতে চাননি। ঝড়ের যে ভয়াল রুত্্রযৃতি, তাঁর ধ্বংসের যে তাঁগুবলীলা, তারই 
কম্রেড হওয়া! ছিল বায়রন-এর অভিলাষ, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ভাষায় শেলী 
“৬০৪৫ ৬/100-কে অন্বোধন করে বলেননি 
যেখানে নিক্ষেপ কর হৃতপত্র, চ্যুত পুষ্পদ্ল, 
ছিন্নভিন্ন শাখা, 
ক্ষণিক খেলন। তব, দগ্জাহীন তব ॥স্থাতার 
লুখনাবশেষ, 
দেখা মোরে ফেলে দিয়ে। অনস্ত-তমিঅ সেই 
বিস্বৃতির দেশ । 

_শেলী চ্যত পরের মতে! পৃথিনীব্যাগী ছড়িয়ে পড়তে চেয়েছিলেন নৃত্ন 
জীবন স্থষ্টর জন্য--০ 001010]7 2 170%57 1%16]77--খনিক খেলনার মতো! 
নির্মম ঝটিকা-দহ্যর লুগনাবন্েষের সঙ্গে কোনো বিস্বাতির দেশে বিলীন হয়ে 
ধাবার জন্য আবেদন করেননি । তাই যে-দন্য শীতের হৃতপত্র ও ছিন্নভিন্ন শাখা 
নিয়ে দৌরাত্ম্য করে ভাকে আহ্বান করে তিনি বলেছি 

১০0০১ ৬৬170, 
11 ৮৬177021 00083১ 0910] 30111)0 0৩091 021,114? 

পেটি-বুজো্া, সংগ্রাম-ক্রি্ট কীটস্-এর কাছে বুজেয়া সমাজ অন্য্ূপে 
প্রতিভাত হল । প্ররুতির বুকে যখন তিনি আশ্রয় চাইতেন, তখনো পৃথিরীর 
ুঃখকষ্ট বেদনাকে তিনি ভুলতে পারতেন না! । কাব্যের অলস পাখায় য় দিয়ে 
কীটদ্‌ এ-পথিবীর বেদনাক্ান পরিবেষ্টন ছেড়ে নিজের কষ্ট এক অলৌকিক 
মায়াময় সপকথার দেশে যাত্রা বলতেন! হর 07 এর অন্ত 10০০0-এর 
গভা, প্রিয়ের জন্য [.910০-র গড়া সে-পৃথিবী, নাইটইংগেল্‌ ফেখানে মুক্তকগে__ 
45105 01140111096 ০4৪৮১*গান করে, সেখানেই কীটস্‌ চলে যেতে চান, 
স্থর! পান করে যদি ন! ধ, ব্যাকাসের জঙ্গী হয়ে যর্দু না হয়, তা হলে কাব্যের 
সোনালি পাখায় ভয় দিলে, কারণ এই বান্তব পৃথিবী দুধিষহ, জঘন্ত | কিন্তু তবু 
কীটস্‌ যে হতভাগ্য এবং এ-পুথিবীকে তিনি ছাড়তে চাইলেও বাস্তব যে তাকে 
বারবার ডেকে ফিরিয়ে আনে, সে-সন্বন্ধেও তিনি সচেতন । নাইটইংগেলের 
মধুর সঙ্গীতে তার যে-ন্দ্রা এসেছিল, তজ্জার ঘোরে তিনি যে রডিন ব্বপ্পের 
দেশে বিচরণ করছিলেন, শুধু 4০101 কথাই তাঁকে আবার ফিবিয়ে আনল 
এ-জগক্ে, আবার জীবনের দুঃখ, যন্ত্রণা, গ্লানি, সব কিছুর পীড়াঁদায়ক স্মৃতি তার 
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মনের উপর জগদ্দল পাথরের মতো। চেপে বসল, তিনি বললেন, 0০ [ ৪৫১ 
01 916219 ?+ 


বুর্জোয়াশ্রেণী প্রত্যেক পদে পদে তার স্বাধীনতা ও সাম্যের দাবীর জন্ 
আরে! জটিলতর প্রতিযোগিতা, সামাজিক ভেদ ও পরাধীনতা। সষ্টি করে। 
এই ভ্রমের অনুগামী হয়ে সে নিজের ভিত্তিকে ক্রমেই শিথিল করতে থাকে, 
এবং শ্রেণীর দিক থেকে বৈপ্লবিক পরিবর্তন আনে, নূতন উৎপাদন-শক্তির 
স্থষ্টি করে, শ্রমজীবীশ্রেণীর চেতনা ও সংখ্যা বৃদ্ধি করে, প্রতিযোগিতার ফলে 
শ্রেণীতুক্তদেরও উচ্ছেদ শুরু হয়। প্রচলিত সামাজিক সম্বন্ধ ধ্বংস হলে মানুষের 
স্বাভাবিক স্বাধীনতা ও জেষ্টতা বিকশিত হয়ে উঠবে, বিপ্লবী বুর্জোয়াশ্রেণীর 
এই যে বিশ্বাস এরই প্রতিচ্ছায় হচ্ছে 'আদর্শবাদ | কাব্যে এই আদর্শবাদ 
বিভিন্নরূপে ওয়ার্ডস্বার্থ, বাইরন, শেলী ও কীটস্-এর মধ্যে মূর্ত হয়ে উঠেছিল, 
সমাজের শ্রেণীরপ এদের কারো দৃষ্টিগোচর হয়নি, এবং সেইজন্যই এরা 
নিজেদের স্ষ্ট ভ্রমের পিছনে ঘুরেছিলেন, জঙ্গে সঙ্গে রীতি ও ভাবের দিক 
থেকে এক বৈপ্লবিক পরিবর্তনও এনেছিলেন । 

কীটস্‌, বাইরন প্রভৃতির মধ্য ষে নৈরাশ্যের আভাস পাওয়া গিয়েছিল, 
পরে টেনিসন্‌ (76590), ব্রাউনিং (8:9ছ0108)১ স্থুইনবার্ন, আরননন্ড্‌ 
প্রমুখ কবিদের কাব্যে সে-মনোভাব আরো তীব্রতর হয়ে অভিব্যক্ত হয়। 
টেনিসন্-এর [2 70610011907 নৈরাশ্তের ও ব্যর্থতার চূড়ান্ত নিদর্শন । 
এই নৈরাশ্ঠের স্তর অতিক্রম করে বুর্জোয়। কাব্য “৪ 200 2005 52156%- 
এর স্তরে পৌছয়। বুর্জোয়া অর্থনীতির পণ্য-রতি (০0000900165-62051)150) ) 
কাব্যে “আটের খাতিরে আট””এ রূপ গ্রহণ করে। এঙ্গেলস্‌ বলেছেন 


/£৯182101% 161505 117 50012] 70100000012, 806 60100170015 
0:9006109205, 11105 81] 00102] 1010705 0£ 01000001017১ 1085 10 0৬712 
12৬9, 1015) 96 17010616106 2170 17050109181016 1000 10 5 2150. 00655 
1995 955216 6102107521595 170 50169 0৫6 2108001)55 11 200 0010081 
80721015১*-0065 2855610 (1061005215659 0091616015১ 20216 00105 
0৪ 010৫00615 ৪100. 2:£21056 0105 01090000019, 25 002 10200181 
193 06 00671 60100 04 19109000000) 01106 0110015. 7276 
?7702502 20177177265 076 177022065.১ (:25082]5 ::2770710%7 672 ) 


আর্দিম যুগে উৎপন্ন দ্রব্যের মূল্য ঘখন নির্ধারিত হত সামাজিক 


অ-৮৬ ' ৬ 


৮২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


প্রয়োজনের দিক থেকে, তখন কাব্যেরও উৎকর্ষতা যাচাই কর! হত 
গোঠী-জীবনের উপর তার প্রভাব কতখানি তাই দিয়ে। কিন্ত ধনতান্্রিক 
উৎপাদন-ব্যবস্থায় ভ্রব্য উৎপাদন করা হয় উদ্দেশ্টহীনভাবে মার্কেটের জন্য, 
যে-মার্কেটের নিয়মকাজন উৎপার্কের অজানা । সামাজিক জীবনের উপর 
পণ্যের প্রভাব বিচার করা অসম্ভব, এবং এই অবস্থায় একান্ত সহায়হীন 
হওয়া! ভিন্ন মানুষের উপায় নেই । অর্থনীতির ক্ষেত্রে “56 01970০6 
00001112065 05 1)7000067:--কাব্যের ক্ষেত্রে 4486 0091012805 006 
৪:0150৮- অর্থাৎ বাঁন্তব জগৎ থেকে কাব্যজগৎ সম্পূর্ণ পৃথক হয়ে গেল। 
শিল্প হবে শিল্পের খাতিরে, সমাজ ব1 মানুষের সঙ্গে তার কোনো সম্পর্ক নেই। 


বুর্জোয়া অর্থনীতির দ্রুত বৈপ্লবিক পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে শিল্প ও অন্য দেশে 
97568115707 পৌছল, কিন্ত বুর্জোয়াশ্রেণীর মন্তরগতির জন্য ইংলগু ঠিক 
একই ছন্দে অগ্রসর হতে পারেনি । পু'জিপতিদের মূলধন সাম্রাজ্যবার্দের মধ্যে 
নৃতন জীবন পেল, এবং মধ্যবিস্তশ্রেণীর একটি অংশ কিছুকাল বুোয়াশ্রেণীর 
আওতায় পালিত হয়ে সোনালি স্বপ্নে মশগুল হরে রইল। জজিয়ান্‌ কবিদের 
মঞ্জুল ছন্দের শিঞ্জন এই স্বপ্লাবেশের পরিচায়ক । কিন্তু গত মহাযুদ্ধেব পর 
বুর্জোয়াশ্রেণীর এই বসম্তকাল কেটে গেল, এবং অর্থনৈতিক সঙ্কট তার কদর্য কূপ 
নিয়ে আত্মপ্রকাশ করবার সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজি কাব্য প্রতীকের দিকে, ৪আ- 
£681150-এর দিকে অগ্রপর হল। কিন্তু সুর-রিয়্যালিস্টদের হয় প্রত্যাবর্তন 
করতে হবে প্রতিক্রিয়াশীল ফ্যাশিজম্-এর শিবিরে, আর তা ন' হলে এগিয়ে 
যেতে হবে বিপ্রবী শ্রমজীবীষশ্রেণীর সঙ্গে | মাৰপখে খমকে খাক্বার উপায় নেই। 
ইংরেজি কাব্য সম্প্রতি হুর-রিফ়্যালিন্ট নৈরাজ্যের দ্রিকে না ফিরে, সমন 
উদ্ারনৈতিক শ্রেণীর সঙ্গে একত্রে শ্রমজীবীশ্রেণীর নেতৃত্বে বিশাস গণফ্রন্টের 
। 78001657056) দিকে এগিয়ে যাচ্ছে । ইংলগ্ডে অডেন (৬. নু, 
4৯006 )১ ডে ল্যুইস্‌ (0. 1025 19৬19 ), হ্রিফেন স্পেগর (5601700 
96161) প্রভৃতির কাব্যে এই বৈপ্লবিক প্রগতির নির্দেশ পাওয়া যায়। 
ফ্রান্সে জিদ্‌ ( 45016 0196 ), রোল ([২01081) [.0118170), আরাগেো 
(15500 ) গুভৃতির মধ্যে এই বেপ্লবিক গতি আরো স্থম্পষ্ট। 


শ্রমজীবীশ্রেণীর প্রতি বুর্জোয়া শিল্পীর তিনরকমের সন্বপ্ধ স্থাপিত 


কাব্যের ক্রমবিকাশ ৮৩ 


হতে পাঁরে। তিনি শ্রমজীবীশ্রেণীর বিরোধী হতে পারেন, তার সঙ্গে সন্ধি 
করতে পারেন, বা একাত্মাও ভাবতে পারেন। বিরোধী হবার পথ একমাত্র 
প্রাচীনের দিকে উন্মুক্ত, কিন্ত সেখানে প্রতিক্রিয়াশীল না হয়ে উপায় নেই, 
যার ফলে স্পেংলারিয়ান্‌ শিল্প স্থট্টিই সম্ভব।* বুর্ধোয়া শিল্পী সন্ধি করতে 
পারেন, যেমন ফ্রান্সে জিদ, রোল'। এবং ইংলগ্ডে ম্পেগ্র, ডে ল্যুইস্‌ 
প্রভৃতি শিল্পীরা করেছেন। বুর্জোয়াশ্রেণী কোনো উচ্চতর সমাজ গড়তে 
পারেন না, একমাত্র ফ্যাশিসট রাষ্ট্রই তারা গড়তে পারেন। শ্রমজীবীশ্রেণী ভিন্ন 
বৃহত্তর ও উন্চতর সমাজ গঠনের ক্ষমতা আর কারে! নেই। বুর্জোয়া শিল্পী 
বিপ্লবী হয়ে শ্রমজীবীশ্রেণীর সঙ্গে যোগদান করতে পারেন। কিন্তু বিপ্লবী 
বুর্জোয়া! শিল্পীর সহযাত্রী হতে চান, শ্রমজীবীশ্রেণীর সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে 
সংপৃক্ত হতে চান না। বর্তমান বুর্জোয়া! সমাজের প্রতি তাদের শুধু ধ্বংসমূলক 
মনোভাঁবই জাগতে পারে, কোনকিছু গঠনমূলক তার। ভাবতে পারেন ন1। 
উদ্দীপ্ত ভাষায় বিপ্রবের জয়গান তার] গাইবেন কারণ বিপ্লবের প্রলয়ঙ্কর রূপ 
কল্পনা করতেও তাদের ভাল লাগে! কিন্তু তা হলেও এই বিপ্লবী বুর্জোয়া 
শিল্পীদের ভূমিকা মিথ্যা নয়, যথেষ্ট গুরুত্বপূর্ণ, কারণ তীর্দের ধ্বংসের গানই 
শেষ গান, সমাজের জঠরস্থ যে-বিপ্রবের কাল্পনিক রূপের মোহে তীর! 
আত্মহারা, তারই ভূমিসাৎ হবার এই হচ্ছে প্রশন্ত ও শেষ সময়। সেইজন্য 
শ্রমজীবীশ্রেণী সর্বাস্তঃকরণে আজ তাদের অভিনন্দন জানাবে। শ্রমজীবীশ্রেণীর 
দন্গে মৈত্রীস্থত্রে আবদ্ধ এই বুর্জোয়া শিল্পীদের মধ্যে ধারা বৈপ্লবিক 
আন্দোলনের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে জড়িত তাদের কাব্যে বা পাহিত্যে যে 
সত্যকার সাম্যবাদী সমাজের বাস্তব কূপ ফুটে উঠবে তাও সম্ভব নয়। 
তোতাপাধীর মতো! সাম্যবাদের '“বুলি' হপ্নতে! তারা আবৃত্তি করবেন, 
সত্যকার কাব্যরসের কিছু অভাবও তাদের ঘটতে পারে, কিন্ত তাতে আমরা 
আক্ষেপ করব না । কারণ এ-ছন্ব তাদের থাকবেই, এ-ক্রাটও ঘটবে, যতদিন 
ন তারা সহানুভূতির গণ্ডি পার হয়ে সাম্যবাদী সমাজের বাস্তবরূপ সম্বন্ধে 
সচেতন হন। এ-সচেতনতা। একমাত্র বিপ্লবের পর সংগ্রামের মধ্যেই লভ্য। 
এখন এই বুর্জোয়া শিল্পীরা! ভবিষ্যতের স্বপ্ন রচনা! করে তীদেরই শ্রেণী- 
ভাইদের শ্রমজীবীশ্রেণীর সঙ্গে সন্ধির জন্য আহ্বান করুন। বিপ্লবের এই 





“সংস্কৃতি সঙ্কটের রূপ” শীর্ষক অধ্যায় ভরষ্টব্য 


৮৪ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


কার্লনিক সঙ্গীতের সার্থকতা আছে। আদিম কাব্যের প্রেরণায় মানুষ যেমন 
দল বেঁধে মাঠে যেত, কল্পনাকে বাস্তবে রূপ দেবার জন্য, আজও তেমনি 
কাব্যের সেই প্রেরণা মা্ষের মনে সঞ্চারিত হবে বিপ্লবকে বাস্তবে রূপায়িত 
করবার জন্ত। আদিমের এই আশীর্বাদ মাথায় নিয়ে আজকে বিপ্লবী কবির! 
ভবিষ্যতের গ্রশস্ত পথে জয়যাত্রা করুন। শ্রমজীবীশ্রেণী তাদের যোগ্য 


অভিনন্দন জানাতে কুষ্টিত হবে না। 


ষষ্ট অধ্যায় 
উপন্তাস 


শবের নানাপ্রকার ধ্বনির জন্য দাতে (1091706 ) 40606160 ও 50885 
বলতেন শব্বকে | শব্ধ শুধু কোনে! বস্তর প্রতীক নয়, তার ধ্বনি আছে এবং 
বিশেষ বিশেষ ভাবের সাঙ্গ আত্মীয়তা আছে! এজ্‌র। পাউও (12258 
10010 ) বলেছেন 


[106 01781061075 01121750989 15 00172 11] 10)166 259 : 50. 
16061৬০ 0021010509262 25 ৮০0] 1206 1785 1606 20006 আ 0105 
13851080369201085 0026 178৮9 0 1000 00618025911) 7 
006 06110815528. ভাত 10001) 801009061 £22011920১ 8৪ 16 
৫1055 81] 1015 722. ঞ0ণ 00650090. 1101 01000995 1115 70105 
601. 11761 40092171070) 000 0086 106212106 051000 ৪ 520 00০ 
0106 1155 00600056918 10016000172 002. 01055 
5০210. 10 0090065 0] 710) 19005 জা10, 2550018610105) 1161) 100 
8) সা1)210 016 01:0 15 12101112015 05605 10812 20 10925102613 
956 70111110805 0: 10900012015... .*৮ (00212. 00100: 48-9.0, 
0৫ [২68011)6) 


প্রেমিকার রূপ বর্ণনা করতে গিয়ে কোনো কবি বলবেন “সোনার বরণ» 
কেউ বলবেন “পার বরণ” । কবির ইচ্ছা তার প্রেমিকার ব্ূপ পাঠক 
উপলব্ধি করে মনে মনে প্রশংসা করুক। যখন তিনি “সোনার বরণ? বা। 
'াপার বরণ” ধনে সে-রূপ ব্ক্ত করবেন তখন পাঠকের বুঝাতে কষ্ট হবে না, 
কারণ টাপা ফুলের রং বা সোনার রং-এর সঙ্গে পরিচয় সকলেরই আছে। 
স্বতরাং প্রেমিকার রপান্থভীতকে ব্যক্ত করবার জঙ্য কবিকে এখানে এমন 
শব্দের আশ্রয় নিতে হয়েছে যে-শবধ বাইরের জগতের কোনো! বস্তর আধার- 
স্বূপ, অর্থাৎ অন্ত সকলের সেই শব্ধের আনুষঙ্গিক ভাব বাঁ বস্তর সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠতা আছে। কি যদি শুধু প্রেমিকার রূপ বর্ণনাতে একাত্তভাবে 
ব্যক্তিগত আনন্দ চাঁন, তা হলে তিনি খুশিমতে! যে কোনো শব্ধ ব্যবহার 
করতে পারেন। কিন্ত “ঘেখেছিলাম ময়না পাড়ার মাঠে, কালো মেয়ের 


৮৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


কালে হরিণ চোখ বললে ময়না পাঁড়ার মাঠে গিয়ে কালে। মেয়েটিকে 
দেখবার প্রয়োজন হয় না, কারণ হরিণের চোখের সৌন্দর্য সম্বন্ধে পাঠকের 
ধারণ আছে। 

তাহলে দেখা যাচ্ছে যে কবি এমন শব্ধ ব্যবহার করেন যা অন্যের কাছে 
অপরিচিত নয়, এবং শব্ধ কোনে! ভাব বা বস্তর প্রতীক বলে সে-ভাব বা 
সে-বস্ত সাধারণেরও অভিজ্ঞতার সীমানার বাইরে নয়। কবি নিজে যা অনুভব 
করেন তাই ব্যক্ত করেন, হ্থতরাং কবির অন্ুভূতিরও বৃহত্তম মানবগোঠীর 
অনুভূতির সঙ্গে সাদৃশ্ট থাকবে, কারণ তা না হলে অভিব্যক্তিও সর্বসাধারণের 
বোধগম্য হবে না। এইভাবে মানবতার সাহজিক সাধারণত্বে পৌছান হচ্ছে 
কবির ও কাব্যের লক্ষ্য । এইভাবে কবি অভিযোজিত (29805. ) মানুষের 
অন্তরালবর্তীা আপেক্ষিক গণরূগী মানুষের (36796556) কাছে আব্দেন 
করেন। কাব্যকে সেইজন্য অন্তমুখী বলা হয়। কাব্যে আমি'র চারিদিকে 
মান্ছষের ভাবাভিজ্ঞত1 এসে ভিড় করে। কাব্য কোনো একটি বিশেষ কোণ 
থেকে সংগৃহীত বাস্ৃবের কতকগুলি সাহজিক পরিপ্রেক্ষিত-সমষ্টি (10901706156 
72150206155) এবং কাব্য ছ্যর্থক বলেই তার প্রসারগুণ তরঙ্গের মতো | 

উপন্যাসের প্রাথমিক যাত্রারভ্ত বাস্তব জগৎ থেকে । বাস্তব জগৎই' 
উপন্যাসের বিষয়ীভূত অন্নভাবের (591600152 4১55001861025 ) উৎস। 
সেইজন্য উপন্থাসে বা আখায়িকার মধ্যে আমরা আমি-র সদ্ধান পাই না, 
উপন্যাসের স্ষ্ট জগতের মধ্যে দাড়িয়ে পর্যবেক্ষণ করি, কচিৎ নায়কের সঙ্গে 
নিজেদের একাত্ম ভেবে তারই সঙ্গে তার প্রতিবেশের “অপরত্ব”-এর (026- 
855) চারিদিকে চেয়ে দেখি । সহজ-প্রবৃত্তি ও প্রতিবেশের অন্তঃস্থিত 
বিরোধকে প্রকাশ কর] উপন্যাসের উদ্দেশ্য নয়, প্রতিবেশের অর্থাৎ জীবন- 
অভিজ্ঞতার পরিবর্তনের জন্য এই বিরোধের যে রূপাস্তর ঘটে তাকে ব্যক্ত 
করাই উপন্থাসের লক্ষ্য । শ্রেণী-বিন্স্ত সমাজে (01839 5০০1৫ৈ ) প্রত্যেক 
মানুষের অভিজ্ঞতার মধ্যে এত বেশি পার্থক্য থাকে যে, উপন্যাস কালক্রমিক 
না হয়ে পারে না। অর্থাৎ গতিশীল প্রতাক্ষ বান্তব উপন্যাসে প্রতিফলিত 
হবে। উপন্যাসের চরিত্ডের ক্রিয়া ও অনভূতি বহির্জগৎ থেকে বিচার করাই 
শ্রেয়। উপন্যাস সেইজন্য বাঁস্তবাশ্রয়ী, জগতের বিভিন্ন কোণ থেকে নায়কের 
কতকগুলি পরিপ্রেক্ষিত-সমষ্টি। সুতরাং উপন্তাস সেই সমাজের মধ্যেই পরিপুষট 
হতে পারে যেন্সমাঁজে মানুষের অভিজ্ঞতার তারতম্য এত বেশি সুস্পষ্ট যে, 


উপন্থাস ৮প 


বহির্জগৎকে আশ্রয় না করে উপায় নেই। অভিজ্ঞতার এই তারতম্য 
সমাজের ত্রুত পরিবর্তনের জন্যই সম্ভব এবং এর মূলে রয়েছে মাুষিক বৃত্তির 
বিভেদ বৃদ্ধি (05:88560 1015516002000), জীবনের গতি ও দ্বন্বমূলক 
(0191500551) ধারা উপলব্ধি। তাই উপন্থাসের প্রকৃত জনয়িতা হল 
ধনতাস্ত্রিক সমাজ (020199115£ 50০1505) | কডওয়েল বলেন 
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উপন্যাস বুর্জোয়! সমাজের €000126015 90০16 ) শুধু সাধারণ সৃষ্টি 
নয়, শ্রেষ্ঠ স্থটি। এ-স্টি শুধু বুর্জোয়া শিল্পীর গৌরব নয়, বুর্জোরা-যুগোত্তর 
শিল্পীদের কাছে উপন্যাস অমূল্য সাহিত্য । শিল্পের এই নৃতন রূপ ধার্দের স্থজনী- 
শক্তির প্রভাবে একনি পাপড়ি মেলে প্রক্ফুটিত হয়েছিল, অদূর ভবিশ্বতে সেই 
বুর্জোয়াশ্রেণীর ধ্বংসের সঙ্গে সঙ্গে সে-রূপ কি মলিন হয়ে শুকিয়ে যাবে? 
উপন্যাস ধনতান্ত্রিক সমাজের আবির্ভাবের সময় জন্ম নিয়ে, ধনতন্ত্রের যৌবন- 
কালে শিল্পের শিখরে আরোহণ করে আজ ধনতত্ত্রের জরাজীর্ণ বার্ধক্যে কি 
তার সমন্ত অতীত মহিমা হারাবে ? বিরাট শক্তির আহ্বানে একফিন মাছষের 
মাঁমনে যে বৃহৎ জ'বন, বুহৎ সমাজের সিংহদ্বার উদঘাঁটিত হয়েছিল, আজ কি 
আরএক নৃতনত্বর শক্তির আহ্বানে উন্নততর মানুষের সামনে তদপেক্ষা বৃহত্তর 
জীবনের, বৃহত্তর সমাজের সম্ভাবন। নেই? তাই যদ্দি থাকে, মানব যদি আরও 
শক্তিমান হয়ে থাকে, সমাজ যদ হ্বন্দরতর হবার দাবী করে, তাহলে যে 
সমাজান্তর্গত মানুষ একদিন উপন্যাসের উপাদান সরবরাহ করেছিল, আজ কেন 
সে আরো মূল্যবান উপাদান সরবরাহ করবে ন1? অভাব কিসের ? শিল্পীর ? নাঃ 
মানুষ ও তার স্মাজের ? শিল্পীর সেই হ্ুজনী-প্রতিভা, মানুষের অস্তনিহিত শক্তি 


উপন্যাস ১৮৯ 


সন্ধানের দেই তীক্ দৃষ্টি কোথায়, যেব-দৃষ্টি প্রভাত-সূর্ধের মতো অন্ধকার ভেদ 
করে একদিন মাটি স্পর্শ করেহিল? 


উপন্যাসের সর্বপ্রধান উপজীবিক! হচ্ছে ব্যক্তি । সমাজের বিরুদ্ধে, প্রকৃতির 
বিরুদ্ধে ব্যক্তির যে-সংগ্রাম তারই কাহিনী উপন্তাসে লিপিবদ্ধ কর! তয়। 
সেই কারণেই মানুষ ও সমাজের মধ্যে সাম্য যখন আর বজায় রইল না, মানুষ 
যখন নিজেকে প্রকৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামরত সৈনিক হিসাবে আবিষ্কার করল, 
একমাত্র তখনই সম্ভব হলো শিল্পকে এই নৃতন রূপে ভূষিত করা, তখনই 
হলো উপন্যাসের জন্ম । উপন্যাসের ঠিকুজি মিলিয়ে দেখলে রেনের্সীস-এর 
পূর্বেও যে তার অস্কুর-জীবনের সন্ধান পাওয়া যায় না তা নয়, কিন্তু সে-জীবন 
উল্লেখযোগ্য নয়। শ্রেণী-বিন্বন্ত সমাজে যখন মানুষ ও প্রকৃতির মধ্যে বিরোধ 
ঘনীভূত হলে! তখন উপন্যাস প্রবেশাধিকার পেল শিল্পের মহাস্ভায়। পৃথিবীর 
ছুটি শ্রেষ্ঠ আথ্যাধিকা হলে! “ওডেনী” (06556) ও "রোবিন্সন্‌ ক্রুসো” 
( [২0971115017 08506 ), কিন্ত ছুটির মধ্য আকাঁশ-মাটি ব্যবধান নেই কি? 
ওডেসবউস্‌ হলো ইতভিহাস-বজিত সমাজের মানুষ, যে-সমাজে কাল্ননিক ও 
বাস্তবের মধ্যে কোনো ভেদ নেই, সময় যেখানে বিভীষিকা-শৃন্ত। বাঞ্ধাতাভিত 
সমুদ্রবক্ষে ভ্রাম্যমাণ ওডেসীউস্‌ সেইজন্য নিরভীক ও নিরাকুল, কারণ ওডেসীউস্‌ 
জানে তার জীবনের নাবিক অমত্যলোকেব দেবতা, বঞ্ধা ধার ক্রোধ, পোত- 
দুর্ঘটনা ইথাকায় প্রত্যাবর্তনের পথে হ'ল শেষ পরীক্ষার কৌশল। এ-সব 
ওডেসীউস্‌ জানে বলেই সে নিবিকার, নিশ্চিন্ত | মানুষকে পরীক্ষা করছেন 
দেবতা, শাস্তিময় জীবন পুনর্লাভের পূর্বে দেবতার সেই অগ্নিপরীক্ষায় উতীর্ণ 
হওয়া] গডেসাউস্-এর কাছে গৌরবের হলেও জয়-পরাজয়ের সংশয় তাতে 
নেই। রোবন্সন্‌ জ্রুসো। তা নয়। কাল মার্স ( £৪1] 1421) লিখেছেন 
[1915 61010062120 ০001015 10015100081, 00179000008 006 10100 
[1090006 0£ 006 01550106101) 0: 0105 20091 01000 0£ 90০19 2100 
0৫6 006 2৫ 10:০3 06 10100000101 10101) 1780 06৬$610160. 51709 
002 51560921761) 0215601055 ৪9106215 23 210 1062] 19052 23136621709 
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এই অষ্টাদশ শতাব্বীর মানুবটি হচ্ছে একদিকে ধ্বংসোন্ুুখ সামস্ততাস্ত্রিক 
সমাজ এবং আরএকদিকে যোড়শ শতাব্দী থেকে ষে নৃতন উৎপাদন-শক্তির 
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ক্রমবৃদ্ধি হয়েছে-সেই দুয়ের সংযুক্ত সুষ্টি। আদর্শ হিসাবে এই ব্যক্তিটির 
অস্তিত্ব অতীতে মনে হয় ইতিহাসের প্রতিফল বলে নয়, অতীতে এর যাত্রারস্ত 
বলে। ওডেশীউস্-এর কোনে ইতিহাস ছিল না। পৃথিবীর শৈশবাবস্থায় 
ওডেসীউস্‌ বাস করত, দেবতাদের সঙ্গে ছিল তার পরিচয়। রোঁবিন্সন্‌ 
অতীতকে পরিহার করে নিজের ইতিহাস নিজেই গড়বার জন্য প্রস্তুত হল। 
রোবিন্সন্‌ হল নৃতন মান্ষ, যে প্ররুতির অভিভাবক হতে চায়, শত্রুকে 
সংগ্রাম করে পরাজিত করতে চায়। রোবিন্সন্-এর জগৎ হচ্ছে বাস্তব জগত, 
বস্তর যূলোর বোঁধশক্তি ও অনুভূতি তাঁর মধ্যে জীবস্ত। ঝড় সেখানে দেবতার 
ক্রোধের অভিব্যক্তি নয় বলেই রোবিন্সন্‌ জাহাজ ও তার কার্গে। নিয়ে 
বিপন্ন হর» মানুষ হয় জলদন্্য, বিদ্রোহী, পাশবিক ও দয়ামায়াহীন। কিন্তু, 
ক্রুসোর নিজের উপর অগাধ বিশ্বাস, অসীম শ্রদ্ধবা। তার আশার এই সারল্যের 
জন্যই সে ভাগ্যের নিষ্ঠুর বিড়স্বনাকে জয় করে, প্রকৃতির বৈরিতা ও সহযাত্রীদের 
বিদ্রোহকে দমন করে, সমুদ্রপারে তার আদর্শ উপনিবেশের সন্ধান পেল। 
নিবাসিত রুশবাসীর কাছে ত্রুসো তার অভিজ্ঞত1 ও দ্বীপবাীদের অভ্যর্থনার 
কাহিনী বর্ণনার সময় বলল 


71065 22 95026017515 08161) 100 006 50025, 2100. 25102018115 
006 0111006) 109 0010 1006 101) 2. 51217) 0780 0106 006 15199007635 
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সকলেই আমার কাহিনী শুনে মুদ্ধ হয়ে গেল, বিশেষ করে রাজকুমার 
রাজকুমার দীর্ঘনিশ্বা ছেড়ে আমাকে বঙ্জলেশ খে, নিজেদের ভার সম্পূর্ণ নিজের 
গ্রহণ করাই হচ্ছে জীবনে সত্যক'র মহত্বের পরিচয় দেওয়]। 


ক্রুসোর সমুদ্রধাত্রী শেষ হল ইথাকায় প্রত্যাবর্তনে নয়, বিচক্ষণ 
টেলিমেকাস্‌ বা সঙিষুতার প্রতিযূতি পেনেলোপ.-এর সাদর অভ্যর্থনাতে নয়, 
সাইবেরিয়াতে শেষ-যাত্তায় এবং এল্বি-তে পুনরাগমনে। সেখানে রোবিন্সন্- 
এর লাভ হল কি? 
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উপন্যাস ৯১. 
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এখানে আমি ও আমার অংশীদার দুজনেই প্রচুর পণ্য বিক্রয়ের স্থবিধা 
পেলাম। যেমন চীনের জিনিস তেমনি সাইবেরিয়ার সেবল্ও বিক্রী হল। 
পণ্য বখর1] করে আমার অংশে পেলাম মোট ৩৪৭৫ পাউণ্ড ১৭ শিলিং ৩ পেন্স 


এবং এর মধ্যে বাঙল। দেশ থেকে কেন প্রায় ৬০০ পাউগ্ যূল্যের ভায়মণ্ড 
ছিল। 


ওডেমীউস্‌ ও রোবিন্সন্‌ কুনো ছু'জনের জাবনই অদ্ভুত ভ্রমণকাহিনী এবং 
দুজনেই শেষকালে শান্তিতে অবসর গ্রহণ করল। কিন্তু পার্থক্য এইখানে যে 
ওডেমীউদ্‌্-এর জীবন-কাহিনী হল গৃহাঁভিমুখী, ট্রয়ের যুদ্ধপ্ষেতর থেকে নিজের 
ছ্বীপাবাস ইখাকায় প্রত্যাবর্তন, আর রোঁবিন্সন্-এর কাহিনী বহিমুখী, 
গৃহাভিমুখে নয়, গৃহাস্তরে । ক্রুসো হল সাত্্রাজ্য-প্রতিষ্ঠাতা, প্রকৃতিকে মংগ্রাম- 
প্রতিযোগিতায় আহ্বান করে তাই সে জয় করল। ধনতান্ত্রিক সমাজের গর্ভে 
জন্মগ্রহণ করে ক্রেসো সাম্রাজ্যবাদের বীজ বপন করল । সে-বীজ আজ বিরাট 
মহীরূহে পরিণত হয়েছে, পৃথিবীব্যাপী তার শাখা-প্রশাখা | জ্রুসো একদিন পণ্য 
বিক্রয়ের ধে-মুনাফাতে তার অসমসাহসিক কার্ধের জন্য পুরস্কৃত হয়েছিল, 
ধনতান্ত্রিক সমাজের বিকাশপথে সাম্রাজ্যবাদের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে আজ 
সেই মুনাফা, সেই টাকা-আন1-পাই, ম্বান্থুষের পারস্পরিক আত্তরিক সম্বন্ধ ও 
আত্বীয়ঙণকে প্রাণহীন আধিক সম্বন্ধে পরিণত করেছে । একসময় সেইজন্য 
ধনতন্ত্রের শৈশবাবস্থায় মানুষের জীবন যখন বিরাট শক্তির আভায় সমুজ্জল ছিল, 
ধনতন্ত্রের দ্বার! স্্ট নৃতন বাস্তব ক্ষেত্রে খন মানুষকে পরিপূর্ণরূপে দেখা যেত, 
তখন উপন্যাস মানবচরিত্র স্থগিতে শিল্পরাজ্যে ষে যুগান্তর এনেছিল, বর্তমানে 
চরিত স্থঙ্টির সে-শক্তি উপন্যাসে লোপ পেয়েছে। তার কারণ ধনতান্ত্রিক 
সমাজের আজ বিরুত রূপ--তার মৃত্যু-মলিন মুখের উপর আজ সাআজ্যবাদের 
বিভীষিক1। মান্য আজ তাই বিকৃত, তার পূর্ণরূপের সে-জৌলুষ, জীবনের 
সে দীপ্তি আজ অিয়মান। ধনতস্ত্রের মৃত্যু অনিবার্ধ, কিন্তু তাহলে উপন্যাসের 
মৃত্যুও কি অবৃশ্ঠস্তাবী ? 


উপন্যাসের মৃত্যু অবশ্ঠভাবী নয়। সমাজতন্ত্র উপন্যানকে পুনজীবন দেবে। 
সমাজ ও সামাজিক মালষই যখন উপন্যাসের প্রধান উপাদান, তখন সমাজের 


৯২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


উন্নততর অবস্থায় রূপাস্তরের ফলে উপন্তাসের উপাদান আরো! উন্নীত হবে। 
একদিন নৃতন সমাজের মুখোমুখি দাড়িয়ে, নিজের বির শক্তির পরিচয় পেয়ে, 
মানুষের রূপ সমাজের বকে যতখানি পূর্ণতা লাভ কবেছিল, আজ আর এক 
নৃতনতর সমাজের স্ুুমুখে দীড়িয়ে, নিজের বিরাটিতর শক্তির পরিচয় পেয়ে, 
মাগষের রূপ সমাজের বুকে (ক আরো বেশি পূর্ণতা লাভ করবে না? আজ সেই 
উন্নততর মানু ও সমাজ যখন পৃথিবীর দশমাংশের একাংশ সোভিয়েট রু।নিয়নে 
তার শ্টিত্বের সাক্ষ্য দিচ্ছে এবং প্রসারলাভের স্থনিশ্চিত প্রতিশ্রতি নিয়ে 
অপেক্ষা করছে, তখন কেন উপন্থাস তার সেই লুপ্ত গৌরব ফিরে পাবে না, 
তার উপার্দানেরই ব1 কেন অভাব থাকবে? 

উপন্যাসের পুনঙ্জীৰনের জন্থ পুনরায় তাকে এতিহাসিক ও কাব্যিক গুণে 
মণ্ডিত কর প্রয়োজন । একদিন যে এতিহাসিক ( লু60:108]) এ কাব্যিক 
(7010) বৈশিষ্ট্যের জন্য তার বিজয়বার্তা ঘোষিত হয়েছিল, আজ সেই 
এঁতিহাসিক ও কাব্যিক গুণকে পুনরুদ্ধার করতে হবে। উপন্থাসের এই ছুটি 
গুণ সম্বন্ধে সেউগন্য উদীয়মান ধনতান্ত্রিক যুগের, অর্থাৎ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
ওপন্বাসিকরদের মতামতের এ সাহিত্যের প্রণিধান একান্ত 'আবস্তাক | ইংলগডের 
অষ্টাদশ শতাব্দীর বিখ্যাত ওপন্তাসিক হেন্রী ফিল্ডিং উপন্যাসের এই 
এতিহাসিঞ+ ও কাব্যিক গুণের উপর বিশেষ প্রাধান্য আরোপ করেছিলেন । 
ফিল্ভিং তার “31092 17150010509 [0020 )০01)০5--4৯ 09011011775” নামক 
বিখ্যাত উপন্তাসের একটি অধ্যায়ে বলেছেন 
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উপন্যাস ৯৩ 


“যদিও এই পুম্তকখানিকে জীবন-কাহিনী না বলে ইতিহাস বলা হয়েছে, 
তাহলেও এর মধ্যে আমর! সেই সব লেখকদেরই অনুসরণ করব ধার। দেশের 
বিপ্লবকে প্রকাশ করতে চান এবং নীরব এতিহামিকের মতো। বৎসরের ও মাসের 
খুটিনাটি বর্ণন। দিয়ে, সামান্তের উপর গুরুত্ব আরোপ করে তৃপ্তি পান ন]। 
এই সব ইতিহাস দৈনিক সংবাদপত্রের মতে) শুধু সমান সংখাক শব্দে পূর্ণ থাকে, 
সে-শব্দ সংবাদ হোক ন। হোক সে-দিকে কোনে। দৃঠি থাকে না” ফিল্ডিং-এর 
এই কথার অর্থ হচ্ছে এই যে গওপন্তাসিকের প্রধান লক্ষ্য হবে পরিবর্তন, 
কার্ষকারণ সম্বন্ধ, সঙ্কট (০1515) ও বিরোধ (০০000106) শুধু নিছক 
বিষয়ীভূত বিশ্লেষণ (59116০05৪ £0815515 ) নয় । উক্ত উপন্তাসের আর 
একটি অধ্যায়ে ফিল্ডিং ওপন্তাসিকের ছুটি প্রধান গুণের কথ] উল্লেখ করেছেন : 
(১) প্রতিভা ( 32105 ), (২) বিদ্যা (1620176 )| প্রতিভা হচ্ছে দুটি 
নিদিই শক্তির সমনয়, উদ্ভাবন-শক্তি ([05900100) ও বিচারশক্তি 
(10026006150 )-- 
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“এই শ্রেণার এতিহাসিকদের কয়েকটি বিশেষ প্রয়োজনীয় গুণ সম্বন্ধে 
এইবার আমি কিছু বলব। প্রথম হচ্ছে প্রতিভা, যা ভিন্ন হারেস বলেন, 
আমাদের সমস্ত অধ্যয়নই বৃথা । প্রতিভা বলতে আমি সেই শক্তি ব। মানসিক 
শক্তিসমষ্তি বুঝি যা আমাদের যাবতীয় জ্ঞের বিষয়ের অন্তঃস্থলে প্রবেশ করে 
আার্দের প্রকৃতিগত পার্থক্যকে বিচার করতে সমর্থ। এই শক্তি হচ্ছে উদ্ভাবন ও 
বিচারশক্তি এবং এ দুয়ের সম্মিলিত শক্তিকে প্রতিভা আখ্যা দেওয়া হয়। এই 
€ত্যেকটি শক্তি সম্বন্ধে অনেকের ভুল ধারণা আছে । উদ্ভাবন-শক্তি ব্যবহ্থত হয় 
বজনী-শক্তির অর্থে এবং অনেক রোমান্টিক লেখক এই অর্থের সুযোগ নিয়ে 
নিজেদের প্রতিভার ভাণ করেন। কিন্তু উদ্ভাবন বলতে অনুসন্ধান করে আবিষ্কার 
কর! ছাড়া! অন্ত কিছু বোঝায় বলে আমার ধারণ! নেই 1 'অর্থাছ উদ্ভাবনের অর্থ 
হচ্ছে আমাদের চিন্তার বিষয়গুলির ভিতর প্রবেশ করে তাদের সা'রটুকুকে 
উপলব্ধি কর1। বিচার ভিন্ন এই মর্ষ-সন্ধান সম্ভব নর, কারণ ছুটি বিষয়ের 
অন্তুঃস্থিত সত্যকে আমর! কেমন করে উপলব্ধি করব দুটির পার্থক্যকে বিচার 
না] করে ।-**কিস্তু বিদ্যা বা জ্ঞান ভিন্ন এই ছুই শক্রিরও কোনে? কার্ষকারিতা৷ 
নেই। এ-বিষয়ের স্বপক্ষে শুধু হোরেস নন, অনেকের মতই উল্লেখ কর! যেতে 
পারে যেঃ অস্ত্র কোনে। কাজে না ব্যবহাত হলে অথবা অস্ত্র ব্যবহার করবার 
মতো! উপাদান ন। থাকলে শ্রমিকদের কোনো স্বার্থ নেই। একমান্ত্র শিক্ষাই এই 
উপাদান সরবরাহ করতে পারে, কারণ প্ররুতির কাছ থেকে আমর! পাই শক্তি 
ব৷ অস্ত্র এবং শিক্ষা সেই অন্তরকে ব্যবহারযোগ্য করে উপাদান সংগ্রহ করে।” 


“উপস্থাস ৪৫ 


এ-যুগের গুঁপন্যাসিক যখন ফিল্ভিং-এর এই দৃষ্টি দিয়ে উপন্তানকে বিচার 
করবেন তখন পুনরায় নৃতন বাস্তবের জন্ম হবে। ব্তমান জগতের সমস্ত 
বিয়য়গুলির অন্তঃস্থিত সত্য ও বিভেদ্রকে যাচাই করবার এবং মানবতার একত্বকে 
উপলব্ধি করবার শক্তি ওঁপন্যাসিক যেদিন ফিরে পাবেন, সেদিন সত্যই 
উপন্যাসও তাঁর লুপ্ত গৌরব ফিরে পাবে । এ-কথার অর্থ এই নয় যে, ফিল্ডিং 
বা অষ্টাদশ শতাব্দীর উপন্যাসই আদর্শ স্ষ্টি। আজকে যার্দ কোনে। ওপন্তাসিক 
সমাজের সমগ্রতাকে হদয়জম করতে চান তাহলে তাকে প্রথম ফিল্ভিং-এর 
সময় থেকে আজ পর্যস্ত মানুষের সঙ্গে মানুষের সন্বন্ধের ও সমাজের ষে পরিবর্তন 
ঘটেছে তাকে বুঝতে হবে, বিচার করতে হবে। ফিল্ডিং ওপন্যাসিকের 
যে-গুণের কথ। উল্লেখ করেছেন সেই গুণ আজকের কোনে! উপন্থামিককে দাবী 
করতে হলে তাকেও সমাজের অস্তঃস্থলের বৈপ্লবিক স্পন্দনকে প্রকাশ করতে 
হবে। আধুনিক মনস্তত্ব ( 655০01985 ) মানবচরিজ সম্বন্ধে বহু তথ্য সংগ্রহ 
করেছে সত্য, মান্ষের গভীরতর অবচেতন মনে ডুব দিয়ে অনেক ৩প্ 
মাণিকোর সন্ধান পেয়েছে, কিন্তু শুধু এর দ্বারা মানবচরিত্রের সম্পূর্ণতাঁকে বোবা! 
যায় না, মানুষের কার্যকলাপ ও চিন্তাধারার উপর স্থবিচার কর। হত না । 
আধুনিক মনোবিকলনতত্ব ( 35 0030817915515 ) মাহষের জ্ঞানের সম্ভার যে 
অনেক বাড়িয়েছে সে-বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই এবং কোনো প্পন্তাসিক 
আজ জ্ঞানের এই দিকটিকে উপেক্ষা করতে পারেন ন1। কিন্তু শুধু জ্ঞানের 
সাহায্যেই ব্যক্তির পৃবূপকে বিচার কর! যাঁয় না। সামাজিক মানুষকে সমাজের 
পটভূমিকায় বিচার করতে হবে, সেইজন্য প্রয়োজন সমাজ-বিজ্ঞান (3.1০1010985) 
ও ইতিহাসের বস্তবাদী ব্যাখ্যা (18011911505 [01610169000 ০৫ 
[7150015 ) অধায়ন কর)। তাহলেই ব্যক্তিকে জমগ্রভাবে রূপায়িত করা 
স্ব হবে, ব্যক্তিত্বও বিকশিত" হয়ে উঠবে । ব্যক্তি সমগ্র সমাজের একটি অংশ 
এবং এই সমাজের আইনকাঙ্ছন, প্রিজম-এর ভিতর দিয়ে আলোর রশ্মি 
যেমনভাবে প্রবেশ করে, ব্যক্তির মনের যন্ত্রপাঁতিতে ঠিক তেমনিভাবে বিয়োজিত 
(109০9200960 ) ও গ্রতিক্যত ( চ:6£:90660 ) হয়ে তাকে পরিবর্তন করে ও 
পরিচালন! করে। সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন ব্যক্তির রূপ খগ্রূপ, বিরুতরপ। 
গতিশীল সমাজের তরঙক্ষুব্ধ বক্ষে নিক্ষিপ্ত ব্যক্তির রূপই পূর্ণ এবং সেই পূর্ণরূপকে 
প্রন্ুটিত করাই শিল্পীর লক্ষ্য । 

আজ ধনতন্ত্রের ষে ক্ষয়িঞ্ণ রূপ সাআজ্যবাদ ও ফ্যাঁশিজম্-এর বীভৎসতার 


৯৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ: 


মধ্যে মূর্ত হয়েছে তার বিরুদ্ধে মানুষকে সংগ্রাম করতে হচ্ছে ও হবে। মুযুু 
রুগীর যেমন নানারকম অসংলগ্ন উপসর্গ দেখা দেয়, তেমনি ধ্বংসোন্ুখ ধনতত্ত্রের 
শেষ জটিল উপসর্গ আজ সাত্রাজ্যবাদ-বনাম-ফ্যাশিজম্-এর শক্তি-প্রতিদ্বম্বিতায় 
প্রকাশ পেয়েছে, সঙ্গে রয়েছে ব্যাধি, বেকার সমস্ত1, অত্যাচার, ব্যভিচার, 
শোষণ। বহির্জগতের এই ক্রিন্ন পরিবেষ্টনের বিরুদ্ধে মানুষকে সংগ্রাম করতে 
হবে, সঙ্গে সঙ্গে অন্তর্গতে এর প্রতিফলন ও প্রতিক্রিয়ার বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ 
করতে হবে। একাধারে এই ছুই মোহডাক় ( ££০00 ) মানুষ আজ সংগ্রামরত 
অক্লান্ত সৈনিক এবং সংগ্রামে মান্ুযের জয় অবশ্যন্ভাবী॥ সভ্যতার প্রতিটি 
স্তর ও শীমাস্ত মান্য অতিক্রম করেছে জয়গৌরবে মহিমান্বিত হয়ে, আজও 
তাই করবে। ধাবমান ইতিহাসের কঠোচ্চারিত এ-সত্যের পরাজয় নেই। 
আজ এই সত্যকে উপলব্ধি করলে উপস্থাস পুনজীবন লাভ করবে, প্রাণবান 
চরিত্রের কলধ্বনিতে উপন্তাস পুনরায় মুখর হয়ে উঠবে। ধনতন্ত্ের মৃত্যুতে 
উপন্যাসের মৃত্যু হবে না, কারণ উপন্থাসের মূল উপাদান মানুষ ও সমাজ 
পূর্ণতির বূপ গ্রহণ করবে সমাজতস্ত্রের আবির্ভাবের ফলে। মানুষ তখন মহত্বর 
হবে, সমাজ তখন স্ুন্দরতর হবে, উপন্যাসও তখন শিল্পের উন্নততর সোপানে 
আরোহণ করবে । 


সপ্তম অধ্যায় 


উপন্যাসের এতিহাসিক ধার! 


বুর্জোয়া সভ্যতার সর্বশ্রেষ্ঠ দান হল উপন্যাস। বুর্জোক়াশ্রেণীর অহঙ্কার, 
বুর্জোয়াশ্রেণীর গৌরব শিল্পের এই নৃতন রাজ্য আবিষ্ধারে। মানবরাজ্যের 
একটি নিভৃত কোণের স্বপ্রপুরীতে ষে উপেক্ষিত শিল্পকন্ত1! ঘুমে অচেতন 
ছিল, নৃতন বৃর্জোয়। সমাজের আলোকোস্তাসিত জীবনের উন্মাদনায় অন্গুপ্রাণিত 
শিল্পী তার শক্তিমান কল্পনার সোনার কাঠির স্পর্শে তাকে জাগিয়ে তুললেন । 
ঘুমস্ত স্বপ্নপুরীতে প্রাণস্পন্দন অনুভূত হল, নৃতন সৌন্দর্যে মানবজীবনের 
এক নৃতন দ্বার উনদ্ঘাটিত হল। উপন্তাস সেই জাগ্রত শিল্পকন্তা, সেই 
নূতন রাজ্য । 

মধ্যযুগের অবসানের সময় ইতাঁলী ও ইংল্যাণ্ডের ব্যবসায়ী সম্প্রদায়গুলি 
প্রথম গাল্লিকের জন্ম দিয়েছিল সতা, চলার (01)40০৫0) ও বোকাচ্চোর 
(7০০০৪০০1০) মধ্যে ওপন্তাসিকের বৈশিশ্ট্য প্রকাশ পেয়েছিল মানবচরিভ্রের 
প্রতি তাদের কৌতুহলী দৃষ্টিতে । তখনই আভাস পাওয়া শিয়েছিল যে শিল্পের 
একটি নৃতন জগৎ আবিষ্কৃত হবে যেখানকার পিংহাসনে মানুষ উপবেশন করবে 
রাজমুকুট মাথায় দিয়ে, মানুষের জীবন. খাঙ্ছষের সুখছুঃখ, যেখানে রূপায়িত হয়ে 
মানুষকে আরে। মহিমামণ্ডিত করবে । মধ্যযুগের অবসানের পর সপ্তদশ শতাব্দীতে 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য কোনো উপন্থাস রচিত না হলেও, সে-শতাব্দীতে দর্শনের 
বিকাশের ফলে পরবর্তাঁ শতাব্দীতে উপন্যাসের জয়বার্তা ঘোষিত হয়। অষ্টাদশ 
শতাব্দী ইংরেজী উপন্যাসের গৌরবময় কাল, কারণ তার পশ্চাতে ছিল ইংরেজী 
দর্শনের গৌরবময় যুগ । বুর্জোয়া বিপ্লবের স্থষ্টি এই ইংরেজী দর্শন ছিল 
গভীরভাবে বস্ততাস্ত্রিক। 

মধ্যযুগীয় সামস্ততন্ত্রের ধ্বংসের সঙ্গে সঙ্গে ঘখন নৃতন ধনতান্ত্রিক সভ্যতা 
তার প্রভাতরশ্মি বিকীর্ণ করে উদীয়মান, তখন সেই যুগসন্ধিক্ষণে রাঁবেলেয়াস্‌ 
(09551815 ).ও সার্ভান্টিস-এর (08:91)065) কাছে উপন্তাস নৃতন জীবনে 
দীক্ষিত হল। একদিকে নৃতন যুগের বৈপ্লবিক ঝঞ্ধার আবর্তে মধ্যযুগীক় 
সামস্ততস্ত্রের জীর্ণ ধবংসাবশেষ বিলুগ্ধ হয়ে যাচ্ছে, বিবর্ণ বিশীর্ণ সামস্ততন্ত্র নবজাত 


'আস্্তত ৭ 


৯৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


ধনতস্ত্রের কাছে পরাজয় স্বীকার করে বিদায় গ্রহণ করছে, আরএকদিকে 
নৃতন ভাব, নৃতন চিন্তা, নৃতুন আদর্শের জয়ধ্বনি, মানুষের ও সভ্যতার 
নবজীবনের শক্ধধ্বনি। রাবেলেয়াস্‌ ও সার্ভান্টিস্‌ সেইজন্য একদিকে পুরাতন 
দিনের প্রতি যেমন বিদ্পবাণ নিক্ষেপ করেছেন, তেমনি নৃতনকেও বিচার 
করে শ্রদ্ধার সহিত আন্তরিক অভিনন্দন জানিয়েছেন। সেক্সপীয়রও তাই 
করেছেন, এবং রেনের্সাস-এর যুগের শিল্পীদের কৃতিত্ব ও বৈশিষ্ট্য সেইখানেই। 
এ-যুগের শিল্পীরা অন্থরূপ যুগসদ্ধিক্ষণে জন্ম নিয়েছেন, প্রতিপালিত হয়েছেন। 
আজও ঠিক তেমনি আরএক ক্ষুন্ধ বৈপ্লবিক ঝঞ্চার মঞ্জীর পায়ে বেঁধে সভ্যতার 
ও সংস্কৃতির নৃত্য শুরু হয়েছে, যাঁর আবর্তে ও আঘাতে পুরাতন ধনতন্ত্রে 
জরাজীর্ণ কাঠামোটি ভেঙে পড়ছে এবং সমাজতন্ত্রের আগমনী মন্দ্রিত হচ্ছে, 
অথচ শিল্পীরা শুধু সমরক্ষেত্রের পৈশাচিক ধ্বংসলীলাই দেখছেন, মানুষের প্রকৃতি 
তাদের কাছে অশ্রদ্ধেয় মনে হচ্ছে। 

সার্ভান্টিস-এর স্থির বৈপ্লবিক প্রকৃতি অন্তনিহিত। জীবনের প্রতি 
সার্ভান্টিস-এর মনোভাব তার হ্গ্থ কুইকৃসোট্‌ ও সাঞ্চোর চরিত্রের পারস্পরিক 
সম্থন্ষের মধ্যে প্রকাশিত হয়েছে. এবং এই ছুটি চরিত্রের বহির্জগতের সঙ্গে 
সন্বন্ধের মধ্যেও ব্যক্ত হয়েছে। এইদ্িক থেকে বিচার করলে সার্ভান্টিস্-এর 
উপন্থাস রাবেলেয়াস-এর আরএকধাঁপ উপরে,কিস্তু দুক্তনেই একত্রে গপন্যাঁসিকের 
প্রয়োজনীয় হাতিয়ার গড়ে দিয়ে গিসেছিলেন। রাবেলেয়াস্‌ দিয়ে গিয়েছিলেন 
ভাষার কাব্য গুহাস্তরস, সার্ভান্টিস্‌ দিয়ে গিয়েছিলেন অনুভূতির কাব্য ও 
ব্যঙ্গ 'স। ছুজনে শুধু শিল্পীই ছিলেন না, কর্মীও ছিলেন এবং খাটি শিল্পী” 
যে করুণ আর্তনাদে আজকের পরিবেশ কলুধিত হয়েছে সে-সন্বন্ধে তাদের 
কোনো ধারণাও ছিল না। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর গপন্তাসিকেরা যে-সম্পদ পেয়েছিলেন, তা সত্যই 
সহজলভ্য নয়। রাবেলেয়াস ও সার্ভান্টিসএর পরবত্তাঁ যুগের ওঁপন্টাসিকেরা 
সে-সম্পদের কিভাবে সদ্যবহার করেছেন দেখা উচিত। এই সম্পদের মর্যাদা 
ইংলগ্ডের ওপন্তাঁসিকের1 অর্ধশতান্দী যাবৎ অক্ষুপ্ন রেখেছিলেন, যদিও ফরাসী 
বা স্পেনীয় শিল্পীদের মতো! উৎকর্ততার দ্বিক দিয়ে সমশিখরে তীরা 
আরোহণ করতে পারেননি । উপন্যাস প্রধান অস্ত্র হলেও রাজনৈতিক গ্রচারপএ 
ছিল ন' স্বাস্থ্যকর প্রত্িবেশের মধ্যে বধিত হয়ে উপন্যাস বুর্জোয়া শ্রেণীক শ্রেষ্ঠ 
কল্পনাশক্তিসম্পন্ন প্রতিনিধিদের কাছে কার্নকরী অন্থ হিসাবে গড়ে উঠেছিল । 


উপন্যাসের এতিহাসিক ধারা হী 


পন্তাসিক তার পারিপাশ্বিক নরনারীর চরিত্র অধায়নে মনোনিবেশ 
করেছিলেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর উপন্যাসিকর্দের সম্বপ্ধে এইটিই একমাত্র 
উল্লেখযোগ্যে বিষয়। মানুষ দেখে আতঙ্কে তারা আত্মগোপন করেননি, মানুষের 
সাহচর্য তার্দের কাছে অশ্রদ্ধের মনে হয়নি, মানুষের শক্তিতে তাদের সংশয় 
জাগেনি মনে । মানুষের দৃঢ়তায়, মানুষের জয়ে ও শক্তিতে তাদের গভীর 
বিশ্বাস ছিল, যদিও তার। সমসাময়িক অন্যায়, অবিচার, নিষ্ঠুরতার প্রতি 
অন্যমনস্কত৷ দেখাননি। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর ওপন্থামিকর্দের মধ্যে ড্যানিয়েল ডেফো৷ (12161 
০৫০০), স্তামুয়েল্‌ রিচার্ডসন্‌ (3810061 চ২০০1:90507), হেন্রী ফিল্ডিং 
(71275 ড1619106)১ জর্জ ম্মলেট (00195 0907£9 9100110, লরেন্স 
স্টান্ন ([,20121509 9091079 ) প্রভৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এদের 
সকলেরই বৈশিষ্ট্য হল চরিত্রের জীবন্ত বিশ্লেষণ ও স্থুসংবদ্ধ ঘটনা-গ্রন্থন | ডেফো, 
1ফল্ভিং ও স্মলেট বিষয়-ভূত শিল্পী, এবং রিচার্ডদন্‌ ও স্টার্ন বিষয়ী-ভূত 
শিল্পী । 

সমালোচকেরা হেন্রী ফিল্ডিং সম্বন্ধে বিদ্রেপ করে বলে থাকেন যে তিনি 
উপন্যাসের মধো 5৩11000১ প্রচার করেছেন, এবং সেইজন্য তার রসন্থষ্টিতে 
ব্যাঘাত ঘটেছে । অবশ্য ষেকোনে। শিল্পের মধ্যে উপদেশ প্রচার করা বাঞনীয় 
নর, কারণ ঢাক পেটানোর উদ্দেশ্য নিয়ে শিল্পী শিল্প হষ্টি করেন না। কিন্ত 
ফিল্ডিং-এর উপদেশ বাতিল করে দিলেও উর উপন্যাসের মধ্যে যে সামাজিক 
সমালোচনা আছে, তার স্থ্ট চরিত্রের মধ্যে ষে বিচার ও বিশ্লেষণ আছে তাকে 
অস্বীকার করবার উপায় নেই। ফ্োবের ও হেন্রী জেমস্-এর পূর্বে শিল্প সেব! 
করে সৌভাগ্যবশত ফিল্ডিং জানতেন না যে উপন্যাস রচন। করবার জন্য 
কৃতিম সাহিত্যিক সমাজের কতকগুলি নিয়ম পালন করতে হয়। বোধ হয় 
হেন্রী ফিল্ভিংই সর্বপ্রথম ইংরেজ ওপন্তাসিক, খিনি মানবজীবনের সত্যকে 
নিভাক্গভাবে প্রকাশ কর! উপন্তাসের আদর্শ বলে জানতেন, এবং জানতেন 
বলেই নিজের মতো! করে সেই সত্যেরই বর্ণনা করে গিক়্েছেন। তিনি 
“00902 ৬৬114৮-এর জীবনকাহিনীর মধ্যে নির্মমভাবে সেই সত্যকে 
প্রকাশ করেছেন, যার বিষণ্ন বিদ্রূপ ও তীক্ষ গ্লেষের কাছে স্ইফট্‌ও মাথা হেট 
করতে সম্মত হবেন। তার ক্রোধ নির্মম ও ভয়ঙ্কর, কারণ সে হচ্ছে মাহুষের 
অবনতির পতি জীবস্ত মানুষের ক্রোধ।, 


১০৩ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


আরএক শ্রেণীর সমালোচক ফিল্ডিং-এর কল্পনাশক্তির অভাব সম্বন্ধে 
কটুক্তি করেছেন । ফিল্ডিং আধুনিক ওঁপন্যাসিকদের মতো! মানবচরিত্রের 
ফ্রয়েডীয় বিশ্লেষণ করেননি সত্য, কিন্ত তার হুষ্ট কোনো চরিত্রই সেজন্ক পাওুর 
হয়নি। ওপন্যাসিক বলতে ফিল্ডিং প্রধানত এঁতিহাসিকই বুঝতেন, এবং 
বৃহির্জগংই ছিল তার অনুপ্রেরণার উৎস। তার রচিত নায়কনায়িক1 প্রতিবেশের 
ঘাতপ্রতিঘাঁতে জীবন্ত ও মুখর । তিনি যে-যুগে বাস করতেন সে-যুগ নিষ্ঠুর 
যুগ, বিজয়ী ধনতন্ত্রের সংগ্রামকাতির যুগ, শিল্প-বিপ্লবের পর্ববর্তী লুষ্ঠিত ধনসঞ্চয়ের 
যুগ। স্থতরাং বিদ্রপের কর্কশ বাণী যা তার ক থেকে মধ্যে মধ্যে উৎসারিত 
হয়েছে, তা একেবারে অসমর্থনীয় ও তিরস্কারযোগ্য নয়। কিন্ত তিনি কখনে। 
নিজের প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা করেননি, অর্থাৎ শিল্পী হয়ে কোনোদিন মানুষকে 
বা জীবনকে অবজ্ঞা করেননি | এখানেই তার শিল্পজীবনের, ওপস্তাসিক জীবনের 
চরম সাথকতা |* 


রিচার্ডসন্‌ মান্ষের অস্তঃকরণে প্রবেশ করে সেখানকার অনেক গভীর 
অনুভূতিকে আবিষ্কার করলেন। সংবেদ্য উপন্তাস টির তিনিই হলেন অগ্রদূত। 
বাল্যকালে তক্ুণী গ্রতিবেশিনীদের প্রেমপত্র লিখলেও পরে ওপন্যাসিক জীবনে, 
তিনি কৃতিত্ব কিছু কম দেখাননি | ০080610, 0181553? ও 910 0081195 
018101507 প্রভৃতি উপন্থাঁসগুলির নায়কনাগ়িকার চরিত্র জীবন্ত ও স্বচ্ছ। 
ক্লেরিসার করুণ কাহিনী ইংলগ্ডের ঘরে ঘরে একদিন চোখে জল এনেছিল। 
ফিল্ভিং-এর মতো রিচার্ডসন্‌ যদি বাত্তবজগৎ অন্বন্ধে সচেতন হতেন তাহলে 
পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ওপন্তাসিকর্দের মধ্যে তিনিও একটি আসন দখল করে থাকতেন। 
রিচার্ডসন্‌ ইতিমধ্যে বাস্তবকে উপেক্ষা করতে আরম্ভ করেছেন, এবং পরে 
স্টার্ন এর মধ্যে এই মূনোবুত্তি আরে সুস্পষ্টভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। নায়ক- 
নায়িকার মনোরাজ্যের প্রতি রিচার্ডসন্-এর দৃষ্টি আকৃষ্ট হলেও তিনি গল্প 
বলতে পারতেন ভাল, কিন্তু স্টার্ন-এর কোনো বৈশিষ্ট্যই ছিল ন]। শক্তিশালী 
ওপন্যাসিক হবার সমস্য গুণই স্টার্ন -এর ছিল। স্টার্ন -এর গ্লেষ-জ্ঞান ছিল, বুদ্ধি 


* হেনরী ফিল্ডিং “50392. 40008” (1749), “০208090 210” (৫589), “9 
০0098 (1749), “4002119” (1781) প্রভৃতি উপগ্যাস রচনা করেছেদ। ফিলডিং-এর উপস্তাসিক 
প্রতিভা সম্বন্ধে মা:99৩৮০ [7 8180098-এর “৮561126, 65৩ ট০%৪118৮” (0৫90. 00, 
127958) নামক পুস্তকে বিস্তারিত আলোচনা! পাওয়! যাবে । 


উপন্থামের এতিহাসিক ধারা ৯০১ 


ছিল, কল্পনা ছিল, মান্নষের প্রতি শ্রদ্ধা ছিল, সবই ছিল, শুধু ছিল না বাস্তব 
জগতের পটভূমিকার উপর নারকনায়িকার চরিত্রকে ফুটিয়ে তোলবার ক্ষমতা । 
স্টার্ন নিজেকে রাবেলেয়াস্‌ ও সার্তান্টিস-এর সমতুল্য মনে করতেন, কিন্তু তার 
রচনারীতি ও ভাষার নৃতনত্ব থাকা সত্বেও তিনি রাবেলেয়াস্‌ ব1 সার্ভান্টিস-এর 
সমশক্তিমান শিল্পী হতে পারেননি । বাইরন বলতেন যে স্টার্ন “15167:160 
ঘ713101775 09৮%৪ ৪, 0580 835 00 16911651786 ৪ 115105 00003617 এবং 
অধ্যাপক ক্রদ্‌ * স্টার্ন-এর রচনারীতি, ভাষা, শ্লেষ প্রভৃতি সম্বন্ধেও উচ্চ প্রশংসা 
করেও শেষ পর্যস্ত স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন যে “৪ 0381) 06 79 
£917),-এর পক্ষে আরে। অনেক মূল্যবান সাহিত্য সষ্টি কর! সম্ভব হত। 

ফিল্ডিং বা রিচাসন্‌ ও স্টান্‌ কেউ বাস্তবের পরিপূর্ণবূপ উপলব্ধি করতে 
পারেননি । দৃষ্টি শুধু বহিম্ুখী হলে চরিত্রকে সম্পূর্ণরূপে বিশ্লেষণ করা সম্ভব 
হয় না, মানুষের অন্তরলোকে প্রবেশ করবার জন্ত যে কল্পনাশক্তির প্রয়োজন তার 
অভাব হয়। আবার দৃষ্টি যরদি শুধু অস্তমূ্থী হয় তাহলে উপন্াসের মহাকাব্যিক 
গুণ নষ্ট হয়ে ধায়। একমাত্র এ দুয়ের সমন্বয়ে বাস্তবের পূর্ণরূপ উপলব্ধি করা 
যেতে পারে। সার্ভান্টিস্‌ এই ধরনের বিভেদ কল্পনাও করতে পারতেন না। 
ধনতান্ত্রিক সমাজের বিকাশের পথে এই দৃষ্টিভেদ ঘটেছে, ব্যক্তিকে সমাজ 
থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখবার প্রণেষ্টা চলেছে শিল্পীদের মধ্যে । এই প্রচেষ্টা 
পরবর্তী ছুশতাবদীর মধ্যে ভিক্টোরীয় যুগ পার হয়ে বিংশ শতাব্দীতে ভয়ঙ্কর 
যৃতিতে প্রকট হয়ে উঠেছে। একদিকে শ্রমবিভাগ যত জটিলতর হয়েছেঃ 
শিল্পীও তত ব্যক্তিত্বের সুক্ষ্রতর বিশ্লেষণের দিকে নজর দিয়েছেন। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর সত্যকর বিপ্লবী শিল্পী ছিলেন রুশো । রুশো গপন্যানিক ছিলেন না, 
তিনি ছিলেন কক্পনাপ্রবণ গগ্যলেখক। রুশো ফরাসী বস্ততস্ত্রের ছার! 
প্রভাবান্বিত হয়ে বিশ্বাস করছেন যে শিক্ষা মানুষের প্ররূৃতিকে পরিবর্তন করতে 
পারে। রুশো! বলতেন ষে প্রক্কৃতিই একমাত্র মানুষকে পরিবর্তন করে তার 
উন্নতিসাধন করতে পারে | রুশোর এ-ধারণ! ভূল হলেও তিনি এই ভ্রম সাধন! 
করে শিল্পের উপেক্ষিতা প্রন্কৃতিকে আবার সসম্মানে শিল্পের রাজ্যে প্রবেশাধিকার 
দিয়েছিলেন । রুশোর এই দান শিল্পীর] কৃতজ্ঞতার সহিত স্মরণ করবে । 

অষ্টাদশ শতাব্দী ছিল উপন্যাসের স্বর্ণযুগ । সাভান্টিস্‌ বা রাবেলেয়াস্-এর 


% জরে ট্টাৰ-এর বিস্তীরিত সমালোচনার জন্য ভা1]0 10. 07088-এর 10105 1009 &০৭ 
310088 0$ 1/80:0009 9608” দ্রষ্টব্য! ্ 


১০২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ, 


মতে? শিল্পের উচ্চশিখরে আরোহণ করতে না পারলেও, এবং কল্পনার প্রচণ্ড 
শক্তির সাহায্যে বাস্তবকে বূপাস্তরিত করা সাধনাতীত হলেও, অষ্টাদশ শতাব্দীর 
ওপন্যাসিকেরা জীবন ও মান্য সম্বদ্ধে নির্ভয়ে, দক সত্যকথ। প্রকাশ 
করেছেন। তাদের মধ্যে হাশ্তরস ছিল, শ্রেষ-জ্ঞান ছিল, এবং তার মানুষকে 
অনুভব করতে বাধা করেছিলেন যে প্রত্যেক ব্যক্তির যেমন বহির্জগৎ আছে, 
পারিপাশ্থিকতা আছে, তেমনি অন্তর্জগৎ আছে, অন্তঃপরিবেশ আছে । কোনো 
জগৎ উপেক্ষণীয় নয়। একটি জগৎ অস্বীকার করে আরএকটিকে স্বীকার করা 
যায় না। ছুই জগতের জধিবাসী হল শিল্পী। পরিবর্তনশীল বহির্জগৎ খেমন 
সত্য, তেমনি তার ঘাতপ্রতিঘাতে অন্তর্জগতের ভাঙাগড়াও সত্য । এই ছুই 
জগতের প্রভাব প্রতি-প্রভাবে গঠিত মানুষ হচ্ছে জীবন্ত মানুষ, সত্য মানুষ । 
উনবিংশ শতাব্দীতে গুপন্তাসিকের মনে মানুষ সম্বন্ধে, জগৎ সম্বন্ধে শঙ্ক! জাগে, 
সন্দেহ দোল দিয়ে যায়, তিনি এ-জগৎ ছেড়ে উধাও হবার পণ অনুসন্ধান 
করেন। মেদস্ফীত ধনতন্ত্রের সর্বগাসী নিম্পেষণ শুরু হয়েছে, অতএব চারিদিকে 
'ত্রাহি' "ত্রাহি" রব ক্ষীণ স্বরে ধ্বনিত হল। আজ তারই হট্টগোল, হেন্রী 
জেমস্-এর নৈরাশ্বাদ ও ভ্রাহিবৃত্তির জারজ সন্তান হলেন এ যুগের অল্ভাস্‌ 
হাক্সলে ও এইচ. 'জ. ওয়েলস্‌। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে স্কট ডে/2]10ো. 9০000 এবং দ্বিতীয়ার্ধে 
চার্লস্‌ ডিকেনস্‌ (0081155 [0151995) ইংলপগ্ডের প্রধান ওপন্তাসিক ছিলেন । 
স্কট শিল্পযুগের অবনমিত আবহাওয়! থেকে নিমুক্ত হয়ে কাল্পনিক, স্বপ্রময় 
অতীতে আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন। একদিক থেকে স্বট্‌ যুগান্তর এনেছিলেন 
উপন্যাসে, কারণ তিনিই প্রথম মাহ্গষকেে এতিহাসিক পটভূমিকাঁয় বিচার করবার 
আবশ্যকতা অনুভব করেন। তিনি বুঝেছিলেন যে মান্ছষের যেমন বর্তমান 
আছে, তেমনি তাঁর অতীতও আছে, এবং এ দুয়ের সমন্বয় করবার তিনি 
চেষ্টা করেছিলেন, অষ্টাদশ শতাব্দীতে যে-চেষ্টা সম্ভব হয়নি । জীবনের কাব্য ও 
গছ্য উভয়েরই সমন্বয় হবে উপন্তাসে, রুশোর নৈসগিক প্রেমের সঙ্গে ফিল্ডিং-এর 
বিষয়ভূত বলিষ্ঠতা ও স্টার্ন-এর সংবেদন মিলিত হবে_ এই ছিল স্কটের 
আদর্শ । স্বট-এর এ-উদ্দেশ্ট সফল হয়নি, কিন্তু তাহলেও তীর ব্যর্থতায় গৌরব 
আছে। স্কট কেন ব্যর্থ হয়েছিলেন ? 

স্কট প্রতিভাবান শিল্পী হলেও তার গভীর দৃষ্টিশক্তি ছিল না। ফলে তাঁর 
্ নরনারী ইতিহাসের চরিত্র না হয়ে, তার নিজেরই ঝাল্লনিক স্থষ্টি হয়েছিল । 


উপস্থাসের এঁতিহাসিক ধার! ১০৩ 


তিনি উনবিংশ শতাববীর গোড়াকার উচ্চমধ্যবিত্তশ্রেণী ও ব্যবসায়ী অভিজাত- 
গোষ্ঠীর চরিত্রের উপর নিজে কল্পনার রঙ ফলিয়েছিলেন। স্বট-এর উপন্থাসের 
চরিত্রগুলি সেইজন্য কাল্পনিক, কিন্তু ফিল্ডিং করেছিলেন টাইপ-চরিত্র স্থষ্টি। 
দুজনের মধ্যে প্রভে্দ অনেকথানি। প্রকৃতপক্ষে উনবিংশ শতাবীর ওপন্টাসিকের 
পক্ষে মানুষের চরিত্রকে সত্যভাবে বিচার করা কঠিন হয়েছিল। থ্যাকারে 
(7:080156195) বুর্জোয়াশ্রেণীকে ঘ্বণা! করতেন, এবং তাদের বিদ্রপ করতে 
ছাড়েননি । কিন্তু কেউ বাস্তব জগতের সঙ্গে মানুষের সন্বন্ধকে, স্ুস্থিরভাবে 
বিচার করে তাকে পরিপূর্ণভাবে উপন্াসে রূপায়িত করেননি । 

এই অক্ষমতার কারণ হচ্ছে এই যে ভিক্টোরীয় যুগের শিল্পীরা মান্থষের 
সঙ্গে মানুষের সামাজিক সম্বন্ধের উপরের মুখোসটি ছিড়ে না ফেলে তাদের 
চরিত্র আলোচনা করতে পারতেন ন।| ভিক্টোরীয় যুগ চারিদিক থেকে অশাস্তি 
ও বিশৃঙ্খলার যুগ, চার্টিস্ট আন্দোলনের স্পর্শে সমগ্র দেশ বিপ্লব-মুখর, সশস্ব 
বিদ্রোহের আশঙ্কায় প্রতিবেশ কম্পমান। অর্থের হীন পৃজারী বুর্জোয়াশ্রেণীর 
সাফল্য, কারখানার চিমনির ধোয়ার প্রাকৃতিক সৌন্দধের মলিনত। ব্যক্তিগত 
জীবনের দানবীয় বস্তপ্রীতিকে আদর্শধাদের আভরণে গোপন রাখবার রুতগ্গ 
প্রবৃত্তি-এই হচ্ছে ভিক্টোরীয় ইংলগ্ডের রূপ। কিন্তু এতদূর প্রতিকৃল 
প্রতিবেশের মধ্যেও এ-কখ বল1 যায় না ঘে ভিক্টোরীয় যুগের ওপন্তাসিকেরা 
মানুষকে সম্যকরূপে উপলব্ধি করবার চেষ্ট। করেননি । অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেষদিকে ইংরেজী উপন্যাসের যে-অবনতির স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়। গিয়েছিল, 
তাকে ভিক্টোরীয় যুগের ওপন্যাসিকেরা উদ্ধার করবাঁর চেষ্টা করেছিলেন, এবং 
সার্ঘকও হয়েছিলেন | চার্লস ডিকেনল্‌ উপন্তাসের মহাকাব্যিক গুণ ফিরিয়ে 
আনেন, এবং নিজের প্রতিভাবলে জীবনের মর্মস্থলে প্রবেশ করে মানুষকে 
আবার সত্য, জীবস্তরূপে চিত্রিত করেন। 

ডিকেনস্‌ যে তার যুগের অপ্রতিছন্্ী শিল্পী ছিলেন তা অস্বীকার কর! 
যায় না। তার নিজের ব্যক্তিগত জীবনের ছুঃখকষ্ট থাক সত্বেও তিনি জীবনের 
প্রতি আশা বা শ্রদ্ধা হারাননি। তাঁর গভীর দুষ্টি সমাজের অন্তঃস্থল পর্যস্ত 
প্রবেশ করেছিল, এবং সেইজন্তই ছুবলের প্রতি তাঁর ছিল মান্ুষিক সহানুভূতি, 
অন্যায় বা অত্যাচারের বিরুদ্ধে তার অভিযোগ ও প্রতিবাদ ছিল স্থম্পষ্ট ও 
নির্মম। তার উপন্যাসে নিয্মধ্যবিত্শ্রেণীর চিত্রই ফুটে উঠেছে। ডিকেনদ্-এর 
রমিকতা৷ মধ্যে মধ্যে কর্কশ হলেও তার হান্তরসবোধ সত্যই প্রশংসনীয়। স্যাম্‌ 
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ওয়েলার (9820 ৬/61191), বেটুমি ই্টুউভ, (82055 1০0৮৯০০90) বা জে 
গার্গারি (0965 08:8675), এরা সকলেই ইংরেজী সাহিত্যে অবিনশ্বর । 
ডিকেনস্-এর এই বৈশিষ্ট্যের জন্য চেস্টারটন্‌ (3. চর. 01295051001) বলেছেন : 
[17 117519170-*10106 7000: 00019 826 006 00050 0000195% 200 2100103- 
810 016900105 101 079 0110১ 101] 0£ 10010701005 89601019 2170 
70250001065 2130 0571505 04 11010...-0106 02109018.05% 25 169115০0123 
09520 0: 12010121055 010818.50215 7 ৫03 002 51071012 1685078 01১80 
[0101561)5 17170521025 00906 0670901280৮ কিন্ত ভিকেনস্-এর দান 
অন্যদিক থেকে ও কম মুল্যবান নয়। ভিকেনস্-এর সাহিত্য তৎকালীন মানুষের 
মনে যে শুভ প্রভাব বিস্থার করেছিল তাকে উপেক্ষা করা যায় না। শ্রেণী- 
বৈষম্য ভূলে গিয়ে শ্রেণীনিবিশেষে সকল মানুষের সততায় বিশ্বাস প্রতিষিত 
করবার গুরুভার ডিকেনস্‌ গ্রহণ করেছিলেন । সমসাময়িক সমাজের দৌষক্রটি, 
ব্যভিচার, কুসংস্কার প্রভৃতির প্রতি তার পপ্রথর সতর্কদৃষ্টি কখনে। চঞ্চন হয়নি। 
তিনি উদ্দেশ্টযুলক উপন্থাসও রচন1 করেছিলেন । “01167 7/15৮”এর 
“1001 19৬৮ ব্যব্স্থা, 4110016 1001110-এর 4060-0801510”১ “1101)0165 
1ব15৮15৮5-র 40015806 9০0০০৮ ব্যবস্থা! প্রভৃতির মধ্যে তিনি সমসাময়িক 
সমাঙ্জের ক্ষতস্থানের উপর সোজ। অঙ্গুলি নির্দেশ করেছিলেন, তার জন্য 
সমাজকে কশাঘাত করছে ও দ্বিধাবোধ করেননি । 

সবশ্রেণীর নরনারীর অদ্ভূত চরত্রচিত্রণ, অসংখ্য ঘটন] গ্রন্থন, কল্পনাশক্তি 
ও কাব্য প্রভৃতি হচ্ছে ভিকেনস্-এর সাহিত্যিক বৈশিষ্ট্য । কিন্তু তবু ডিকেনস্‌ 
ও স্কট উভয়েরই সৃষ্ট চরিত্রগুলির মধ্যে যেন কিসের 'অভাঁব আমরা অনুভব 
করি। নায়কনায়িকার যধো মহাঙ্গভবতার অভাব পরিলক্ষিত হয়। মহৎ 
চরিত্রস্থষ্ি কেন তাদের ঘ্বারাঁ সম্ভব হয়নি? কারণ তাদের যুগকে তার গতিশীল 
মনে করেননি, এবং সেইজন্য কালের প্রবহমাণ ধারায় নায়কনায়িকার চরিত্রও 
অখণ্ডরূপে প্রকাশিত হয়নি। বিজয়ী মধ্যবিত্তশ্রেণীর অস্তঃসারশৃন্ততা সম্বন্ধে 
তার। যথেষ্ট সচেতন ছিলেন, তাদের শৃন্তগর্ভ জীবনকে লোকচক্ষুর সামনে ব্যক্ত 
করতেও তার] ভয় পাননি, কিন্তু এ-সবের অস্তনিহিত বৃহত্তর শক্তির ক্রিয় 
তাদের দৃষ্টিগোচর হয়নি, ধনতাম্ত্িক সমাজের হীনতা ও দেন্তকে তারা পাশ 
কাটিয়ে গিয়েছিলেন । এইদিক থেকে ফরাসী ওপন্যাসিকর! নিষ্ঠাবান, অর্থাৎ 
লমসাময়িক যুগকে তারা অকপটভাবে রূপায়িত করবার চেষ্টা করেছিলেন। 


উপন্তাসের এতিহাসিক ধার! ১০৫ 


১৮৫৪ সালের টৈ€জ্ঞ ১০৫]. 9979 পত্রিকায় কার্ল মার্কস্‌ ভিক্টোরীয় 
যুগের ওপন্যাসিকর্দের উল্লেখ করে লিখেছিলেন* 
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ড/1)10]) 10 1085 01101560 012 0086 51955১ 01296 1 15 521:5112 00 105 5090181 
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রাজনৈতিক প্রচারক বা নীত্ববাগীশদের চাইতে অনেক বেশি সামাজিক ও 
»রাজনৈতিক সত্য ভিক্টোরীয় যুগের ওপন্াসিকদের স্থন্দর বর্ণনা ও চরিত্র- 
চিত্রণের সাহাধ্যে প্রকাশিত হয়েছে । এইসব ওপন্তাসিকেরা মধ্যবিত্তশ্রেণীর 
ছবি এ'কেছেন, গবর্ণমেণ্টের স্টক-মালিক থেকে শুরু করে খুদে দোকানদার ও 
উকিলের কেরানী পর্যস্ত কেউ বাদ যা্ন। এই শ্রেণীর অজ্ঞতা, উৎপীড়ন, 
আত্মস্তরিতা প্রভৃতির জীবন্ত বর্ণন। ভিক্টোরীয় ওপন্যামিকদের বৈশিষ্ট্য । সভ্য 
জগৎ আজ তীরের মত সমর্থন করে মধ্যবিত্তশ্রেণীকে এ একই অপবার্দ-বিদ্ধ 
করে রেখেছে যে তার] উচ্চতর শ্রেণীর দাস এবং নিম্ন শ্রেণীর উতপীড়ক। অর্থাৎ 
মার্কস বলেছেন ষে মধাবিত্তশ্রেণী সমাজের উচ্চস্তরের বুর্জোয়াশ্রেণীর অন্ুচর, 
তাদের সেবা করাই মধ্যবিত্রদ্দের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য, এবং এক মিথ্যা অহঙ্কার ও 


* মাকপ্এর 'এই সমালোচনার সত্যতা প্রমা'ণত হবে তার উলিখিত ওউপন্ভাসিকদের রচশা পাঠ 
করলে। খাকারের “80165 ঢা 0105 56০৮ 02 11925 [182000180৮9 “1109 
ড18101809,” ডিকেনস্এর 01759£ াস28৮৮ 9 020720007580951, 4731998 
170089”, “:চ381:010320)99, “4১ 101019 0£ ০ 08898)” 0285৮ 008109099561005”, ব্রস্ত- 
এর “58৯06 159”, এমিলির “৬40005125 নন 08108” শ্গ্যাস্কেল-এর “ধুতে 957৮০০৮১ 
85৮0, মৈ0োঠেত 50০. 9০5000+, 455152815 295৪৪” প্রভৃতি উপন্যা সগুলি পঠিতব্য | | 
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আত্মমর্ধাদায় অন্ধ হয়ে তার নিম্নের শ্রমজীবীশ্রেণীকে অবজ্ঞার চোখে দেখে। 
মার্কস্নএর এই উক্তি ম্মরণীয়। 

এইসমস্ন ফ্রান্সের শিল্পীদের মধ্যে ব্যাল্জাকৃই (£9155০) ছিলেন একমাত্র 
বিপ্লবী শিল্পী । ব্যাল্জাক্‌ তার “0000916 [7 001816,-এর মধ্যে তীর যুগের 
মান্তষের জীবনের স্ববৃহৎ পটভূমিকাঁর উপর যে বৈপ্লবিক চিত্র একেছেন, তা 
যেমন গভীর, তেখনি ব্যাপক, চিত্রাত্মক, চিত্তাকর্ষক ও জীবস্ত। ১৮১৬ সাল 
থেকে ১৮৪৮ সাল পর্যস্ত ফরাসী সমাজের ইতিহাস এমন নিখু'তভাবে কোনে! 
এতিহাসিকের পক্ষেও আঁকা সম্ভব নয় । ব্যাল্জাক এর রাজনৈতিক মত ছিল 
প্রাচীন সামস্তত্ান্ত্রিক ফ্রান্সের পক্ষে, কিন্ মানুষের প্রতি মনো হাব, মান্তষের 
জীবনের প্রতি শ্রদ্ধাপৃণ ধারণা, সবই বিপ্লব-জাত-- জেকোবিনরা যখন নির্মমভাবে 
ফরাসী সমাজের বন্ধন ছিন্ন করেছিস, ফ্যুরোপে যখন নেশোলিয়ান্-এর শৌর্ধ ও 
জয়গৌরব ধ্বনিত হয়েছিল তখনকার মনোভাব | নেপোলিগ্ান্‌ যেমন সামস্ততন্ 
ধূলিসাৎ করে দিয়ে ছলেন, তেমনি ফ্রান্সের “[661875 [201501১৮ ব্যাল্জাক্‌ 
সাহিত্যে সামস্ততান্ত্রিক মনোভাব ধ্বংস করেছিলেন । ব্যাল্জাক সেইজন্য বাধ্য 
হয়েছিলেন নিজের রাজনৈতিক ও শ্রেণী-সহান্ভূতির বিরুদ্ধে অভিজাতগোষ্ীর 
পততনকে সমর্থন করতে এবং নৃতন যুগেধ মানুষকে আন্তরিক অভিনন্দন জানাতে ।” 
এইখানেই বাস্তবের জয় এবং বিপ্লবী রূপকার ব্যাল্জাকৃ-এর বৈশিষ্ট্য । মার্গারেট 
হার্কনেস্কে লিখিত একখানি চিগির মধ্যে ফিডীশ একঙ্গেলস্‌ ব্যাল্জাকৃ-এর 
শিল্পপ্রতিভ। সম্বন্ধে এই কথাই বলেছিলেন 1 এঙ্গেলস্‌ লিখেছিলেন 
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ব্যাল্জাকৃ-এর সঙ্গে গ্ুস্তাভ্‌ ফ্লোবের-এর (9959৬ 1501561) পার্থক্য 
অনেক! বুর্জোয়াশ্রেণীর প্রতি ফ্লোবের-এর অমানুষিক ঘ্বণা ছিল। একবার 
তার দৈনন্দিন জীবন সম্বন্ধে তিনি তার বন্ধু লাই ব্যুইলেটুকে একখানি 
চিঠিতে লিখেছিলেন : [00৬6৫১17083 0165. 06112015০5১ 192.01305, 
1256] 018111,068, 00162 1016105 10006 205 81960, 2 22৮40 
21175016705 ০6 072 £0%420%5 . ৮ এবং এই উদ্ভি থেকেই তার 
মনোভাব সুস্পষ্ট বোঝা যায়। “[ু %৮০এ]৭ 002 13010810137) 
005 %02010 ফ্লোবের লিখেছেলেন। তিনি সমগ্র মানবজাতির উপর 
এই ঘ্ব৷ উদগীরণ করেননি। ১৮৭১ সালের প্যারিস কম্যুন্এর পর উনবিংশ 


১০৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


শতাব্দীর ধনতাস্ত্রিক সমাজকে লক্ষ্য করেই ফ্লোবের এই কথা লিখেছিলেন। 
বুর্জোয়াশ্রেণীর প্রতি ফ্লোবের-এর অনাধারণ ঘ্বণ! থাকা সত্বেও তিনি গণতন্ত্রকে 
আদৌ শ্রদ্ধার চোখে দেখতেন না। জনসাধারণের প্রতি তার অনুরূপ ঘ্বণাই 
ছিল। জনতাকে তিনি ভীষণ ভয় করতেন, এবং সেইজন্য ফ্লোবের শিল্পসাধন' 
করেছেন নিজের গজ্ন্তমিনারে বসে ক্রুদ্ধ জনতার পাশবিক চিৎকার 
থেকে বহুদূরে, ক্রি্ন পারিপাশ্বিকতাঁর আবিলতার স্পর্শ যেখানে নেই, শুধু 
আত্মতৃপ্তির বিলাসিতা আছে। এইভাবে নিজের মনোরাজ্যে বন্দী হয়ে 
আত্মাভিমানী ক্লোবের শিল্পের নিছক বহিরা শ্রয়িতাতে মনোনিবেশ করেছিলেন। 
“11549036 9০৮৪৮-র ট্যাভার্ন -এর দৃশ্যটি ফুটিয়ে তুলতে তার তিনমাস সময় 
লেগেছিল, উপস্তাসের মধ্যে যেটুকু পাঠকের পড়তে মাত্র তিনঘট। সময় 
লাগে। অনেকে বলবেন ফ্লোবের স্টাইল্‌-এর উৎকর্ষতার পক্ষপাতী ছিলেন। 
এ-কথা সত্য হলেও রচনারীতির এমন কোনে উল্লেখষোগ্য বৈশিষ্ট্য নেই যার 
জন্য আজ তাকে স্মরণ করা যেতে পারে । 

যে-ফ্রান্সের শিল্পী ফ্লোবের, সে-ফ্রান্স হচ্ছে জুন ১৮৪৮ সালের ফ্রান্স, থার্ড 
এন্পায়ারের ফ্রান্স, ফ্রাঙ্কো-প্রাশিয়ান যুদ্ধের ফ্রান্স, প্যারিস্‌ কম্যুন্-এর ফ্রান্স। 
সেইঙ্তন্য নিষ্ঠুর ফ্রার্সকে বর্জন করে ফ্লোবের সংগ্রাম থেকে দূরে ছিনিয়ে 
নিয়েছিলেন জীবনকে | জীবনকে প্রকাশ করবার জন্য, যুগসত্যকে ব্যক্ত করবার 
জন্য ফ্লোবের অত্যন্ত উদ্দগ্রীব হলেও, তিনি শেষ পর্যস্ত মুষড়ে পড়েছিলেন, 
জীবনের মুখোমুখি দাড়িয়ে মানুষকে, সত্যকে, বাস্তবকে তিনি বরণ করতে 
পারেননি । উন্নাপিক বিশুদ্ধ শিল্পা হয়েই তিনি জীবন কাটিয়েছিলেন। 
বিংশ শতাব্দীর অধিকাংশ শিল্পীর। ফ্লে।বের-এর পর্দ।ঞ্চ অগ্রমরণ করে শিল্পের 
সঙ্গে জীবনের ও সমাজের যোগাযোগ ছিন্ন করেছেন বললে ভুল হয় না। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিকে আরএকজন বিখ্যাত শিল্পী ধনতান্ত্রিক 
সমাজের ঘাতগ্রতিঘাতে মর্মাহত হয়ে নিজের মনোজগতে আশ্রয় নিয়েছিলেন । 
তিনি হচ্ছেন হেন্রী জেমস্‌ (29015 187963)। স্বারোপীয় ধনতান্ত্রিক সমাজ যে 
ধ্বংসোন্মুখ এবং সেখানে শিল্পীর ঘে কোনে। নৃতন কিছু স্ষ্টি করবার শক্তি নেই, 
সে-বিষয়ে জেমন্‌ সচেতন ছিলেন। তারপর আস্মশক্তির উপর শ্রদ্ধাবৃদ্ধির সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি অতীতের দিকে দৃষ্টি ফিরিয়েছিলেন, সভ্যতার অতীত গৌরব তাকে 
মুগ্ধ করেছিল। জেমস্‌ নিজের ব্যক্তিগত বিশ্বাস-অবিশ্বাসের মাপকাঠি দিয়ে 
তদানীস্তন জগতের সবকিছুর মূল্য নির্ধারণ করতেন । জেমস্-এর রচনার মধ্যে 


উপন্যাসের এঁতিহাসিক ধার ১০৯ 


সেইজন্য বিরোধ বেশ স্পষ্ট হয়ে ফুটে উঠেছিল, যে-বিরোধ আধুনিক প্রায় সমস্ত 
লেখকর্দের রচনার বৈশিষ্ট্য । একদিকে তিনি ধনতান্ত্রিক স্মাজ-ব্যবস্থার 
আবিলতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেছিলেন, আরএকদ্িকে অলজ্ঘনীয় 
আত্মাভিমানের বশে ব্যক্তির খগ্ডরাজ্য গড়েছিলেন, এবং পারিপাশ্বিকতাকে 
অস্বীকার করে স্ববের মতে? সেই ধনতান্ত্রিক ব্যবস্থাকেই পরোক্ষে সমর্থন 
করেছিলেন। জেমস্-এর এই মনোভাব এ-যুগের জেমস্‌ জয়স্‌ (09365 
0০5০৪), উইওগুহাম্‌ লুাইস্‌ ( ড50010970 [৩৬15 ) প্রমুখ শিল্পীদের মধ্যে 
স্পষ্টতরভাবে প্রকাশিত হয়েছে। ম্যুরোপ ব্যাল্জাকৃ-এর “0০0086916 
চ703210” থেকে বহুদূরে দ্বীপান্তরিত হয়েছে, জেমস্-এর 4759 
4£১001095590015+75 57155190102 9০0স1,-এর যাজ্রাশেষে জয়স্-এর 
“101559০৯”-এর জঘন্য ভাব্‌লিন্‌ শহর অতিক্রম করে, উইওুহাম্-এর *শ)০ 
১0850 ০০4১-এর ভিতর দিয়ে স্পেংলাঁর, পাউগণ্ড» এমন কি “গাজায় 
চক্ষৃহীন” হাব্সলে পর্যস্ত। 

কবে এ-যুগের শিল্পীর ও ওপন্যাসিকের “এই গাজায় চক্ষুহীন” অবস্থা কেটে 
যাবে, কবে তার! মুক্ত জীবনাম্বাদ্দে অনুপ্রাণিত হয়ে, মানুষ ও জীবনকে 
শ্রদ্ধেয় মনে করবেন? আজ জেম্সীয় বা ফ্লোনেরীয় শিল্পের পচা ভিমে তা 
দিয়ে লাভ কি? 


অষ্টম অধ্যায় 


আধুনিক সোভিয়েট সাহিত্য 


জীবনের সঙ্গে শিল্পের ও সাহিতোর যে একটা অবিচ্ছেগ্য সম্বন্ধ আছে 
একা সর্ববাদিসম্মত। জীবনের ভিত্তি ঘখন নড়ে যায়, যখন এক বৈপ্রবিক 
পরিবর্তনের আঘাতে জীবনের প্রাচীন অর্থ, আদর্শ ভেঙে চুরমার হয়ে যায়, 
সমস্ত জীবনাকাশে খন বিচিত্র রঙের রোমাঞ্চ তুলে এক নৃতন আদর্শ 
সুর্যোদয়ের মতো! চারিদিকে তার দরীপ্ধ আহ্বানের গভীর প্রতিধ্বনি তোলে, 
তখন শিল্পেরও দূপাগুর ঘটে । জীবনের নৃতন স্বচ্ছন্দ গতিবেগের সঙ্গে সাহিত্য 
তখন মিলিত হয়ে যায়। একদিন শকবি পুশকিন্‌ (69901) দুঃখ করেছিলেন 
যে তার কবিতার সৌন্দর্য উপলব্ধি করবার মতে! মানুষ রাশিয়াতে খুব কম 
আছে, কারণ রাশিয়াতে শিক্ষিত লোকের সংখা? খুব কম। পুশকিন্-এর যুগ 
কেটে গিয়েছে এখন | এখন রাশিয়াতে জনগণের সামনে সমাজতন্ত্রবাদের যে নৃতন 
আদর্শ প্রতিষিত কর] হয়েছে তাতে তাদের জীবনের বিস্তৃতি বেড়ে গিয়েছে 
অনেক, জীবনের অর্থের ও সৌন্দর্যের আমূল পরিবর্তন ঘটেছে । সুন্দরের 
কোনে স্বতন্ত্র সত্তা এখন আর নেই। নন্দনশাস্্ম (4990090০) আজ 
গৃহকোণের বধূর নির্জনতাকে বিস্জন দিয়ে বেরিয়ে এসেছে মানুষের কোলাহুলময় 
হাটের মাঝখানে, আজ জনগণের জনতাতেই তার বসতি, তাঁকে আজ সি"হাসন 
গড়তে হবে ভুয়ো কল্পনার চুনিপান্ন দিয়ে নয়, পথের ধূনর ধুলিকণ। দিয়ে । 
তাই ওলেশা (0165198) ও ব্যাবেলের (3৪৮1) মুল্য আজ কেউ দিতে চাইবে 
না, কারণ মাহুষের নৃতন জীবনের জয়গান তারা গাননি, সে-জাবনের উদ্বোধনী 
বাণী তাদের হৃদয়ের কেন্দ্রমাঝে ধ্বনিত হয়নি । অবশ্য শিল্পার কাছে কুতজ্ঞ থাকা 
আমাদের নৈতিক কর্তব্য, কিন্তু মানুষের জীবনের মতের শিল্পের জীবনও স্কাণু 
নয়। জীবনের মতো! শিল্পও গতিশীল, ডোবার মতো বন্ধতা ও সঙ্গীর্ণতা 
তার বৈশিষ্ট্য নয়, নদীর মতো বৈচিত্র্য ও গতিশীলতাই হচ্ছে তার ধর্ম। 
শিল্পীর যে অহঙ্কার তা এ ধর্মকে পালন করে, তাকে অস্বীকার করে নয়। 
মান্ছষ কি চায়? মানুষ চায় তার জীবনের সত্যবূপ শিল্পের মধ্যে প্রতিফলিত 
হোঁক। সামাজিক ছূর্বলতা ও দোঁধত্রুটির অতিসচেতনতা এবং তাকে 
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নৃতনভাবে ভেঙেচুরে গড়বার মতো অনুপ্রেরণা ও শক্তির অভাবের ফলে 
শিল্পীর সামনে নানারকম ভৌতিক কাল্পনিক জগতের আবির্ভাব হয়, 
যেখানে হয় তারা কাপুরুষের মতো৷ আশ্রয় নেন সংস্কারকের জাকালো 
মুখোস পরে, আর নাহয় এক বায়বীয় অবাস্তবতার আড়ালে নিজেদের 
অক্ষমতাকে গোপন করে রাখেন। মাতাল কবি রক ( 41635061310) 
তীর ক্রিন্ন পারিপাশ্বিকতায় অসন্তষ্ট হয়ে শেষকালে সত্যের সন্ধান পেয়েছিলেন 
মদের গ্লাসের তলায় । নীরস ক্রসভ্‌ (:030% ) পাথিব বাস্তবতাকে এক বিরাট 
শূন্যতার সঙ্গে তুলনা করেছিলেন 

“] 19510101060 1 0601১ 1776012.0017 

4৯ ছ01010 10 11100006016 ৪9 81, 

3৫196 71)100 00 8. 5890 02501830101) 

[019105, আ20615 200 00090170811) 0010102,6,), 

সমাজতম্ত্বার্দের সোনার কাঠির &োয়া লেগে রাশিয়ার সজ্যবদ্ধ চাষীমজুরের 
দল আজ নবজীবন লাভ'করেছে, আজ তাদের নৈতিক স্বাস্থ্য অনেক উন্নত, 
তাদের মানসিক শক্তি প্রচুর । আজ তারা দেখতে চায় শিল্পের মধ্যে তাদের 
, নিজেদের জগৎকে, যে-জগৎকে তারা ঘাম আর রক্তের ভিত্তির উপর নিজেদের 
হাতে গড়ে তুলেছে। মাকড়সার মতে] কবি বা শিল্পী কোনে। ভৌতিক জগতের 
জাল বুন্ধক এ তারা কেউই চায় না। 
চানিশেভ্স্কি ( 016777151855]5 ) দলেছিলেন যে শিল্পের চেয়ে জীবন 

হল বৃহত্তর । এই কথা বলে তিনি শিশ্নকে জীবনের কাছে খাটো করেননি। 
তার উদ্দেশ্তই তা নয়। এই কথা বলে তিনি শুধু সৌন্দর্য-তাত্বি€র্দের চোখে 
আঙুল দিয়ে দেখাতে চেয়েছিলেন যে তাদের কার্পনিক লক্ষ্য অর্থহীন ও 
ভিত্তিহীন, শিল্পের প্রধান লক্ষ্য হল জীবন। জগতের শ্রম্জীবীশ্রেণী 
(61015281186), যার। পৃথিবীর ইতিহাসে এই প্রথম সর্বসাধারণের স্বাধীনতা 
ও নিরাপত্তার ভিত্তিভূমির উপর নিজেদের আদর্শান্থরূপ জগৎ গড়ে তুলেছে, 
চীঘারা যার] সমগ্রিবাদ্দের সহায়তায় গ্রাম্য নির্বদ্ধিতা ও নিংসঙ্গতাকে বর্জন 
করে সম্মিলিত জীবনের অম্বতান্বাদ পেয়েছে, তাঁরা সকলেই চায় যেন সাহিত্যের 
মধো কর্ষাবলী ও কর্মীবুন্দের রূপ স্বন্দরভাবে ঘূর্ত হয়ে ওঠে । ধনিকগোষ্ঠীর বা 
অভিজাত সম্প্রদায়ের ইমারতের কোণে দাহিত্যের যে রসদ সঞ্চিত ছিল তা 
নিঃশেষ হয়ে গিয়েছে- আজ সাহিত্যের উপকরণ বন্ছল পরিমাণে ছড়িয়ে 
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রয়েছে কারখানায়, শ্রমিকের গৃহ-কোণে, যন্ত্রের দ্বানবীয় গর্জনে। স্ট্যালিন্‌ 
(5611) বলেন : 4711)6 090016 আনাচে 11661210016 00 0061) 00600 00 
1000 0 605 1850 76277017810 06 00610617091] 016 01:0061090. 
17701£009]১-- লোকে চায় প্রাচীনের যা কিছু ধ্বংসাবশেষ তাকে যেন 
লোকচক্ষুর সামনে প্রকাশ করা হয় সমসাময়িক সাহিত্যে বিদ্রুপ করে, তীক্ষ 
নির্মম ভাষায় উপহাস করে। তাদের সাহিত্যে থাকবে সাম্যবাদী জগতে 
মাচষের সঙ্গে মানুষের যে সম্বন্ধ তার পরিষ্কার বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ, সাম্যনীতির 
জয়গান। সে-সাহিত্যের রূপ কুৎসিত বা বিরুত হবে না? শুধু অর্থহীন শব্দচাতুর্য 
তাঁর বৈশিষ্ট্য হবে না| সে-সাহিত্য হবে সবল, সুষ্ঠু, স্বাভাবিক, স্বতংক্ফুর্ত, সৎ 
সহজ এ সুন্দর । 
এই সরলতার (51021011010 ) অর্থ সরলীকরণ (51107115০3007 ) নয় 
বা আদিমতাও (79:17710550655 ) নয় | এর অর্থ জীবনের বর্ণহীন রেথাঙ্কনও 
নয়। রাশিয়ার জনগণ চায় দীপ্ত সরলতা, ষে-সরলতার মধ্যে জীবনের সর্বাঙগীণ 
পরিপূর্ণত? পরিস্ফুট হয়ে উঠবে, যে-সরলতার স্বচ্ছ সঙ্কেতে বিপ্লবের প্রত্যেকটি 
স্তর স্থৃষ্পষ্ট হয়ে উঠবে । সাহিত্যকে এই সরল পোশাক দিয়ে ভূষিত করা সহজ 
নয়। লেনিন্‌ ও স্ট্যালিন-এর রচনা খুব সরল ও হৃবোধ্য কারণ সেগুলি মান্ষেন 
সর্বশ্রেষ্ঠ চিন্তাধারার স্বন্দরতম বিকাশ, আর সেগুলি মুখ্যত লক্ষ লক্ষ মানুষের 
কাছে সহজভাবে পরিবেশন করবার জন্য স্থট্টি করা হয়েছে। এই সরলতা 
48019501916 নয়) 4508001001৮ নয় বা 42000 016109309005১১-ও 
নয়। ফরম্যালিস্টরা ০০০0901-কে ঘ্বণা করেন এবং একটা! 40160. 01700, 
প্রচার করেন। এই ফরম্যালিজ্‌ম্‌ সত্যবিরোধ!, অর্থহীন ও মুল/হীন। ঠিক 
তেমনি স্যাচারালিজ,ম্ও জীবনের সত্য অর্থ প্রকাশের পথে ভীষণ অস্তরায়। 
তাহলে এই সরলতা কি? ভি. কিরপোটিনের ( ৬. 7170080) ভাষায় 
[615 1700 0116 20001011121.10] 06 €০16-511971016100 1106125 08010610105 
01 7010155510108] 12191) 1006 0120£65 17) 0০ 06001251106 0081 
20001911110 009 19550155010 006 017910595 11) 0102 50016০60028 001 
10396015 2100 50516 06 2:৮৮ এবং %5০0৮150 1[16617016) 016 
11019001601 ৪00181156 1681150) 15 2 06৬ 11657910012 0০060 20 
30130677680 1068. সৌভিয়েট সাহিতা সোশ্যালিস্ট বাস্তবতার সাহিতা, 
ভাবে ও ভাষায় এক সম্পূর্ণ নৃতন সাহিতা, যাঁর সঙ্গে চিরাচরিত রীতিনীতির; 
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কোনে! সম্বন্ধ নেই। সোভিয়েট সাহিত্য হচ্ছে সমাজতন্্বার্দের নৃতন আদর্শে 
অনুপ্রাণিত মানবের অন্তরের অন্তরতম সত্যের সহজ ও সুন্দর অভিব্যক্তি, 
নিপীড়িত মানবতার নবজাগরণের, নবঙ্গীবনের রন্দনাগান। প্রাচীন আদর্শ, 
প্রাচীন এতিহোর কবল থেকে নিজেকে মুক্ত করে আজ সে নূতন মানবজগৎ 
প্রতিষ্ঠার জয়যাস্রায় বেরিয়েছে। 

আমর1 যখন আধুনিক পাশ্চাত্য লেখকর্দের লেখা! পড়ি তখন কতকগুলি 
বিষয় আমাদের চোখের সামনে অতি সহজেই পরিষ্কার হয়ে ফুটে ওঠে । আমরা 
দেখতে পাই এইসব লেখকদের সর্বপ্রধান চিন্তা হচ্ছে মৃত্যুর বিভীষিকা আর' 
নৈরান্টের অর্থহীনত1। মধ্যযুগে যখন মানুষ ভগবান বিশ্বাস করত সেই সময়ে 
এবং তার পরবর্তী যুগেও আমর] এই মৃত্যুর বিচিত্র কাব্যিকরূপ দেখতে পাই। 
পশ্চিমের আধুনিক শিল্পী ও সাহিত্যিকর দেবতা বিশ্বাস করেন না, শুধু 
সৃতু/চিন্তাতেই তার! অধীর হয়ে উঠেছেন। মাস্থষের এই অবশ্তন্তাবী বিরতির 
কথা ম্মরণ করে তারা জীবনের উপর কোনে? যুল্যই আরোপ করতে চান না। 
একদল শিল্পী জগতের: হারানো সৌন্দর্য ও সজীবতা ফিরিয়ে পাঁবার জন্য সকরুণ 
আর্তনাদ করেন, যেমন হেমিডওয়ে (2820650 136510£25) ও হপকিন্স্‌ 
(0. 24. 87901505), আর জেম্স্‌ জয়স্‌ (08965 705০9) প্রমুখ একদল 
শিল্পী জোর করে স্বেচ্ছায় সৌন্দর্যের অস্তিত্বের সম্ভাব্যতাটুকুও ধ্বংস করতে 
চান। জয়স্-এর ্থদীর্ঘ ম্বান্ত্রিক বিশ্লেষণ অত্যন্ত “00018106081” ও 
48000050006) এবং ফলে সাহিত্য না হয়ে গোটা জিনিসট। একটা 
ফিজিওলজি হয়, শুধু দৈহিক সম্বন্ধের ব্যাখ্যা ও পারিপাশ্থিক আবহাওয়ার ছুর্গন্ধ 
ভিন্ন আর কিছুই তাতে থাকে না । আমর! জানি এই মরণাতঙ্ক ও নৈরাশ্তবাদের 
একম্া কারণ মরণোন্মুখ প্রাচীন সমাজ। বুর্জোয়া সুরোপের তাই আজ স্থির 
ক্ষমতা লোপ পেয়েছে, শিল্পী আজ পন্গু, তার ভাষা আজ নিস্তেজ, রঙ পাতুর, 
তার চিন্তাশক্তি আজ অবশ হয়ে এসেছে 


৯00. 16 8261705 00 00610. 00৪6 005 06900 006106 15 00৩ 01015 
00617004001 00130610019018]5 00812151100, 10006 21059 01 002 ৬৬০৪6 
118৬2 70 01690521069. 71065 20195 20000 ড/101) 00100, 17250680 
06 360150521075 1201810 00106158010175 আ100 000, 100. 06301195 
200. 10) 06909 00616 15170008706 1606 00601259115 0920510900709১ 
0151706575002 0£ ৪. 6810110১1001556 20 10025 802186) ০০০০1০ 
10090 (00061008010051 146618016--8০. 6৯ 1996), 


'অ-৮৬ £ ৮ ৪ 


১১৪ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


জয়স্মএর এই ন্যাচারালিজম্‌ একটা দৃষ্টান্ত দিলেই পরিষ্কারভাবে বোবা! 
'যাবে। জয়স্‌ লিখেছেন : +“0156952 15 009 ০0159 ০ 19111.” ক্ষীর হচ্ছে 
মৃতহুদ্ধ, অর্থাৎ দুধের মৃত্যু পর্বস্ত পাশ্চাত্য শিল্পীর কাছে মভভব। আজ পাশ্চাত্য 
শিল্পীর দৃষ্টিতে বুর্জোয়। স্ুরোপের মৃত্যুমলিন ছায়াপাত হয়েছে, তাই আজ 
চারিদিকে শুধু মৃত্যুর কালিমা, জীবনের স্পন্দন যেন থেমে গিয়েছে। এই 
স্কাচারালিজম্‌ বা 4017081 ০91১010+-এ আমাদের প্রয়োজন নেই। আমর 
চাই 48101560+ সত্য, 90151600081 সত্য এবং সেই 01212061091 
সত্যাহ্নসারে ছুধ মায়ের বুক থেকে নিঃহ্ুত হয়ে শিশুর মুখের মধ্যে যায় এবং 
শিশু তাই পান করে সবল ও স্থন্দর হয়ে জীবসধারণ করে। তাই আমাদের 
কাছে ছুধ কোনোদিন মরে না। 

পাশ্চাত্য শিল্পীর কথা থাক। সাহিত্যের বিষয়বস্তুর দিক দিয়ে এবং 
বাস্তবতার গুণে সাহিত্যের ইতিহাসে ম্যাঙ্ষিম গোকি (১120 00103) 
যুগাস্তর আনলেন রাশিয়ায় । ১৮৬৮ খ্রীষ্টাব্দে নিজ্নির এক দরিদ্র পরিবারে 
জন্মগ্রহণ করে এবং চার বৎসর বয়সে চর্মকার পিতাকে হারিয়ে গোঁকিকে 
আশৈশব ভীষণ ছুঃখছুর্দশার সঙ্গে মল্লযুদ্ধ করতে হয়েছিল। তাছাড়া মাঝে- 
মধ্যে রাজপুরুষদের হুমকিও খেতে হয়েছে অনেক, কিন্তু সে-সব গোকির 
জয়ষাত্রার পথে শুধু ফুলই ছড়িয়েছে । তিনি সেই অকথ্য বিপর্যয়ের মাঝখানেও 
কোনোদিন লক্ষ্যভষ্ট হননি । আজীবন মনে রেখেছেন ষে গ্রাসাচ্ছাদন, স্ফুতি, 
হল্প1, শিক্ষা, সংস্কৃতি শুধু ধনিক সম্প্রদায়ের করায়ত্ হলেই যথেষ্ট নয় । সভ্যতার 
একমাত্র ব্রত হচ্ছে সর্বসাধারণের উৎকর্ষসাধনে, শ্রমজীবীদের স্থথসম্পাদনে। 
তাই তার জীবনে অনবদ্য শিল্প হৃষ্টির সঙ্গে অকাতর সমাঞ্জলেবার এক অপূর্ব 
সংমিশ্রণ দেখতে পাই। শুধু সাহিত্যের ভিতর দিয়ে নয়, সশস্ত্র রাজদ্রোছে 
পর্যস্ত সর্বান্তঃকরণে যোগ দিয়ে তিনি এই শ্রমজীবীদের অক্লান্ত সেবা করে 
গিয়েছেন । আইভান্‌ বুনিন্‌ (08 01317)) প্রমুখ স্বদেশপলাতক লেখকদের 
মতো! মাতৃভূমির কুৎসা প্রচারে তিনি উৎসাহ দেখাননি ! গোঁকি কোনোদিন 
মন্নন্তধর্মের বাদ সাধেননি, সাধারণ স্বত্ব ব্যতীত ব্যক্তিস্বরূপের পূর্ণপরিণতি ষে 
অসম্ভব তা বুঝতে পেরেই তিনি সাম্যবারদকে আকড়ে ধরেছিলেন। গোর 
হৃদয় অনেক বড়। তার রচিত “ফোম! গাঁডেইয়েভ' “ছি মাদার” প্রভৃতি 
উপন্যাসগুলির জীবনবেদ অসাধারণ--এনের চরিন্র অত্যন্ত জীবস্ত। প্রাদেশিক 
কুসংস্কারের হ্থুচিভেছ্য অন্ধকারও যে ত্বাধীনভার জ্যোতির্ময় সূর্যকে চিরদিন 
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আবৃত করে রাখতে পাঁরে না তা৷ এরা সকলেই দৃঢ়ভাবে বিশ্বাস করে। গোকির 
ছোট গল্পগুলি আরো! চমৎকার, তাদের তুলনা হয় না| গোকির রসবোধ ও 
তীক্ষদৃষ্টির দৃষ্টান্তন্বরূপ “দি বার্থ অফ এ ম্যান”, 'টুয়েট্টিসিক্সু মেন্‌ আযাণ্ড এ গার্ল), 
বিশেষ করে 'লোয়ার ডেপ্থ্‌স্, উল্লেখযোগ্য | এগুলির মধ্যে তার অসাধারণ 
রূপনৈপুখ্যের পরিচয় পাওয়া! যায়। গোকির ভাষা চেখভ্‌ (0000505) 
টূর্গেনিভ-এর মতো। মাত্রাজ্ঞানসম্পন্ন স্থির, ধীর ভাষ। নয়, টলস্টয়ের মতো গম্ভীর, 
শান্ত ভাষা নয়। গোকির ভাষ! সিংহের গর্জনের মতে। | “ফোম! গাডেইয়েভ - 
এর মুখবন্ধে হার্মান্‌ বার্নস্টাইন লিখেছেন 

[0 19 01610161)05 00৬০1: 15 06 16216-1600106 ০৮ 06 ৪, 5100216 

এ 905210106 5001 0096 ৪9৬7 €0৩ :902]1ডে ০0৫ 116 10 211 15 

1)0170159 2700 1007 11055 15 63021101069 17500 0106 8802 0£ 0৫ 

০10 চ5101) 01090021160 55100172005 2100 606 5901856 0: ৪, 8192 

রাশিয়ার আধুনিক তরুণ লেখকদের মধ্যে মিখেইল্‌ শোলোখভ-এর 

(১42115911 5190101১০) নাম সকলের কাছে পরিচিত। তার 450 0346 
ঢ105%/51[]38 1০0১ বিশ্ববিখ্যাত উপন্যাস এবং তারপরে ৮1:£10 5০1] 
00090050| শোলোখভ্‌-এর রচন। যেমন বলিষ্ঠ তেমনি হন্দর। তার 
চরিত্রগুলি জটিল হলেও সেগুলি এমন স্থকৌশলে চিত্রিত কর! হয়েছে যে 
তারা সকলেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। আধুনিক সোভিয়েট সাহিত্যিকদের 
মধ্যে এত সজীব করে, এতো। হুনিয়ার হয়ে চরিত্র স্থষ্টি করতে আর কাউকে 
দেখা যায় না । শোলোখভ্‌-এর বর্ণনার ক্ষমতাও অসীম । এই ক্ষমতার পরিচয় 
দেবার জন্য আমি 4১0 04166 1০৪11067002 থেকে একটি অনুচ্ছেদ 
উদ্ধত করছি 
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এত বড় একটি অনুচ্ছেদ এখানে উদ্ধত করবার কারণ হচ্ছে এইটি 
মনোযোগ দিয়ে পড়লে শোলোখভ-এর চরিত্রচিন্রণ ও ঘটনাবর্ণনের ক্ষমতা ষে 
কতখানি এবং সেগুলি কত সজীব ও ম্বাভাবিক তা বুঝতে কষ্ট হবে না।, 
সাধারণ মানুষ, চাষামজুর ও কম্তাকদের দৈনন্দিন জীবনের গতিবিধি, তাদের 
অনুভূতি, তাদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে শোলোখভ্‌ স্থপরিচিত। যে 
অনুপ্রেরণায় ও যে অনুভূতিতে তিনি তার চরিত্রগুলিকে পরিচালনা করেন, 
সেগুলি জটিল হলেও ঘটনার সঙ্গে তার হন্দর ও স্থবিন্তস্তভাবে গ্রন্থিত এবং 
মূল গল্পের স্বচ্ছন্দ প্রবাহকে তারা কোথাও বাধা দেয়নি। শোলোখভ, বস্তবাদী, 
তাই পাঠককে পরিশ্রম করে অঙ্গমান করে নিতে হয় না কেন গ্রিগরি মেঘের 
ছায়। অন্থসরণ করেছিল, কেন সে মাঠের উপর আছড়ে পডেছিল। পাঠক সব 
কিছু পরিষ্কার বুঝতে পারেন। জটিলতার বিশাল পটভূমিকায় বিচিত্র ভাব 
ও ঘটনার রঙে শোলোথভ-এর চরিএগুলি চিত্রিত হলেও, তাঁর ঘটনাগ্রস্থন 
কোথাও শিখিল হয়নি । তার ঘটনাগ্রস্থন সছলংবদ্ধ ও স্থবিন্যতন্ত। শোলোখভ- 
এর আরএকটি বৈশিষ্ট্য হচ্ছে ঘটনার তীব্রতার দিকে ভীক্ষ দৃষ্টি রেখে 
ভাষার ও বর্ণনার আহ্কুপাতিক সংযম । কশ্তাকর] ঘখন ক্যাম্পে চলেছে তখন 
পথের উপর তাদের সরল তুন্দর গ্রাম্য গীতি, ঠাট্টা বিদ্রুপ, হল্লা, তর্ক, কখাঁবাতার- 
এক হুদীর্ঘ বর্ণনা দিয়েছেন শোলোখভ, কিন্তু যেস্ঘটনাগুলি ভীষণ চাঞ্চল্যকর 
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সেগুলি অত্যন্ত সংক্ষেপে বৈজ্ঞানিকের ভাষাক্ম ব্যক্ত করেছেন, যেমন আাক- 
সিনিয়ার রেপ এবং এ জাতীয় আরো অনেকগুলি ঘটনা । এই সংযমের ফলে 
এই সুদীর্ঘ বইখানির সৌন্দর্যের অঙ্গহানি হয়নি কোথা ও। 

আধুনিক সোৌভিয়েট লেখকদের আনন্দের একমাত্র কারণ হচ্ছে যে তারা 
সাহিতা স্যষ্টি করেছেন সর্বসাধারণের জন্য, লক্ষ লক্ষ মানুষের আন্তরিক 
পরিতৃপ্তি ও নৈতিক উন্নতি সাধনের জন্য । তাদের সাহিত্যের বাণী হচ্ছে 
জনগণের কল্যাণ। তারা এক নৃতন জগতের শ্রষ্টা হিসেবে মানুষের কাছে 
এসেছেন, যে-জগতে এক শ্রেণী অন্য শ্রেণীকে শোষণ করে গলগণ্ডের মতো 
ফাপে না, যেখানে শাস্্সম্মত নৈতিকতার আড়ালে লাম্পটা নেই, যেখানে 
ত্বাধীনতায় সকলের সমান অধিকার, যেখানে জীবনধারণের প্রত্যেকটি 
উপায়ের উপর সকলের সমান দাবি, যেখানে জাতির ভাগ্যবিধাতার। তথাকথিত 
মঙ্গলাঁচরণের হুমকি দিয়ে স্বেচ্ছাঁচারিতার বিলাসিতায় ভোবে না, যেখানে 
মান্ষের বিরুদ্ধে অন্যায়ের বিনিময়ে প্রাণ বলি দেওয়া মানুষের ধর্ম। যুগে 
যুগে মানুষের পারিপাশ্বিকতাঁর বৈপ্লবিক পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সত্যেরও কপ 
ব্দলায়। যে-সত্য নিধিকার, যে-সত্যের কালের কাছে অপরিবর্তনীয়তার অর্থ্য 
দাবি করবার মতো। ধুষ্টতা আছে, সে-সত্যে--সত্য কখনো নয়, বিরাট মিথ্য]। 
আজ বিশ্বের শ্রেষ্ঠ সত্য হচ্ছে জনগণের কল্যাণ, ধনতান্ত্রিক শোষকশ্রেণীর 
অবশ্তভাবী বিনাশ, শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য হচ্ছে সেই সাম্যবাদী সমাজের সৌন্দর্য সেখানে 
শুধু দেবতার ও রাজার মুষ্টিমেয় প্রিয্নজনের স্থখন্বাচ্ছন্দ্যের বিধিব্যবস্থা নেই, 
সর্বসাধারণের ত্বাধীনতা ও স্বাধিকারলাভের স্থ্বন্দোবস্ত আছে। আর বৃহত্তম 
সংখ্যার মহত্তম কল্যাণের বাইরে শিবের কোনো। পরিচয় নেই । তাই সোভিয়েট 
'শিল্পই সত্য, শিব ও স্থন্দরের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন এবং দোভিয়েট সাহিত্য বিশ্ববরেণ্য | 


শবম অধ্যায় 


বিজ্ঞান মানুষ ও সমাজ 


বিজ্ঞান মাহুষের প্রয়াস । যেদিন জন্ম নিল সমাজ, সেদিন বিজ্ঞানও জন্ম: 
নিল। বিজ্ঞানের সমাঞ্চি নেই, কারণ মানবতার আয়ু অফুরস্ত। যুগের মানুষ 
নিজের প্রচেষ্টায় পারিপাশ্থিক প্ররুতির রহস্তের অবগুঞ্ঠন অনাবৃত করে হয় 
যুগাস্তকারী। যুগের পর যুগ মানুষ এইভাবে এগিয়ে চলেছে, চলছে, চলবে । 
নিত্য নব সমস্যার আবির্ভাবের সঙ্গে নৃতনতর প্রতিভার উন্মেষ, শক্তির প্রকাশ, 
সমশ্যার আর শক্তিতে সংগ্রাম, সমস্যার প্রতিভূ প্রকৃতির পরাজয় আর শক্তির 
প্রতিতূ মানুষের জয়,_-এই হল মানুষের ইতিহাস, সমাজের ইতিহাস, স্থতরাং 
বিজ্ঞানের ইতিহাঁস। গ্রাম্যগীতি গেয়ে লাঙল আর গরু নিয়ে আমরা আজ তাই 
ক্ষেত চষি না, আজ গেসোলিনে ট্র্যাকৃটর চলে মাটির বুকে । তীরধনুক নিয়ে 
বন্ধল পরে বনেজঙ্গলে আমর। আজ পশুশিকার করি না, ক্ষুধানিবৃত্তির জন্য যন্ত্রে 
আমাদের খাবার তৈরি হয়, হাজার জনের খাবার কয়েক মিনিটে | গুহা ছেড়ে 
আজ যেখানে আমর] বাস করি তার স্বচ্ছ সরল আভিজাত্যে বিশ্বকর্মাকে মাথ। 
ঠেট করতে হবে । যন্ত্রে কাজ করে, আমরা পরিদর্শন করি । আমাদের এই বে 
কাহিনী, এই তো মানুষের ইতিহাস, মানগষের আর বিজ্ঞানের । অথচ নিখিলের 
তুলনায় আমাদের এই পৃথিবীর আয়তন, শার পৃথিবীর তুলনায় আমাদের সত্তার 
াতস্ত্র্ের কথ] ভাবতেও আমরা হুতবাক্‌ হয়ে যাই। হবারই কথ]। কয়েকটি 
মাত্র নক্ষত্রের বিষয় আমরা জানি, এ-পৃথিবীর চেয়ে সেগুলি সামান্ত বড়, কিন্তু 
অধিক সংখ্যক নক্ষত্র এতো বড়ো! ষে এ-পৃথিবীর মতে লক্ষ পৃথিবীকে তাদের 
প্রত্যেকটির মধ্যে স্থান দিয়েও পূরণ হয় না, এবং এই শ্রেণীর নক্ষত্রের সংখ্যা 
এ-পৃথিবীর সমস্ত সমুদ্র-কূলের বালুকাসমষ্টির সমান | আমার্দের আবাসগৃহ 
এ-পৃথিবীর সামান্ততা সহজেই অন্মেয়,। আর আমাদের অর্থাৎ মানুষের 
ক্ষ্রা্পি ক্ষুত্রতাও সহজবোধ্য | সেজন্য, নিখিলের অধীশ্বর দেবতার হ্থমুখে 
শ্রদ্ধানত শিরে এ-পৃথিবীর কাঠগড়ায় দীড়িয়ে মানষ অপরাধীর যতে। তার 
নগণাতার জঙ্য সঞ্চিত হবে না, বলবে না! এ-যুগের বৈজ্ঞানিক জীন্স্-এর মতে! 
যে এই নিখিলের শিল্পী হচ্ছেন একজন খাঁটি গণিতশাস্ত্রবিদ্‌, তিনশে! বছর; 


বিজ্ঞান মান্য ও সমাজ ১১৪ 


আগে কেপলার যা বলে গিয়েছিলেন--এ-পৃথিবী ঈশ্বরের হ্তির আঙ্কিক 
এঁক্যের ও পরিপূর্ণতার প্রতীক-_বলবে না এ যুগের কবি এলিকট্‌-এর মতো৷ 
ষে এ-পৃথিবীর মুখে আধারের ছায়া নামে, এ-পৃথিবী শূন্য ও অর্থহীন, বলবে 
না এ-যুগের রাজনীতিকদের মতো ও শাস্তিঃ! ও শাস্তিঃ ! গু শাস্তি!” শাস্তি 
নেই, সংগ্রাম আছে, আর সংগ্রামের জয়ে আছে জম্যাবস্থী । বিশ্রাম নেই, গতি 
আছে, দন্বমুখর গতি, ধিকাশ যার সমন্বিত সভ্যতায়, পুনরায় আবর্তনের 
আঘাতে য। দ্বিধাবিভক্ত ও গতিশীল। এই তে মানুষের কাহিনী, সমাজ ও 
সভ্যতার ক্রমাবর্তন, বিজ্ঞানের ইতিকথা । 
আরিস্ততল্‌ থেকে স্কলাষ্টিক দর্শন আযাক্যুইনাস, রোজার ও ফ্রান্সিস বেকন 
প্রভৃতির মধ্য দ্বিয়ে শতাব্দীর পর শতাব্দী ধরে বিজ্ঞান ও দর্শনের বিসদৃশ 
সমাবেশ আমর। লক্ষ্য করলাম । বিজ্ঞানের বিস্তৃতি ক্রমেই সঙ্কুচিত হতে লাগল 
এবং বিজ্ঞান ও দর্শনের পারস্পরিক বিরোধ হয়ে উঠল তীব্রতর । দর্শনের 
ক্ষেত্রের সম্প্রলারণই হচ্ছিল, কারণ মত্যলোকের গ্রতিবেশে তখন তার বিরক্তির 
ভাঁব স্ষুটতর, অমত্যলোকে দেবতার পরিপার্থ্ে তার পরিতৃপ্তি। তারপর এল 
মধ্যযুগের বিজ্ঞান ব্যবহারিক জীবনের পারিপাট্য নিয়ে। সে-যুগের “ক্ষ্যাপা” 
সবৈজ্ঞানিকেরা হল “পরশ পাথরে'র সন্ধানে উন্মাদ । নিকুষ্ট ধাতুকে কেমনভাবে 
সোনাতে রূপাস্তরিত কর যাবে তারই সাধনায় তার মগ্র হলেন। অধ্যাত্ব- 
লোকের প্রহরীর] সন্ত্রস্ত হয়ে উঠলেন, খোদার উপর খোদগারীকে তাদের 
কাছে বৈজ্ঞানিকের অমার্জনীয় ধুষ্টত৷ বলে এনে হল। তারপর এল রেনেস্সীস্‌- 
এর যুগ। কয়েকটি বস্ত্র আবিষ্কৃত হল এবং বৈজ্ঞানিকও তার অলীক সাধনমার্গ 
ছেড়ে বাক্ষণাগারে নিজের অগ্নিপরীক্ষার জন্য প্রবেশ করলেন। কক্ষঅবরুদ্ধ' 
আত্মিক উল্লাস বর্জন করে দার্শনিকও বাইরের মুক্ত আলে। বাতাসের মাঝখানে 
এসে দাড়ালেন । ছুয়ের মধ্যে বিরোধ ক্রমেই ঘনীভূত হতে লাগল। নব নব 
শতাব্দীতে নব নব আবিষ্কৃত যন্ত্রের ভিড় জমতে লাগল । পর্যবেক্ষণ ও ইন্দ্রিয়ের 
ক্ষেত্রের বিস্তার গেল আশাতীতভাবে বেড়ে। তথ্যের প্রাচূর্ষের সঙ্গে সঙ্গে 
আত্মপ্রত্যয়ের ভিত্তি দৃঢ়তর হতে লাগল। অভিজাত কল্পনার বংশজাত 
দার্শনিক মুষ্‌ড়ে পড়লেন । পৃথিবী-সম্পফিত আদি অস্ত সমস্যার, অতীন্ট্রিয়ত। 
ও আধ্যাত্মিকতার*সম্মোহিত “চম্পা'র দেশ থেকে দ্বীপান্তরিত হয়ে বিজ্ঞান' 
ফিরে এল তৃমিতে, পর্যবেক্ষণবাদের (52501151509) প্রাসাদ ধসে পড়ার 
শব্ধ শোন। গেল। মানুষের মননশক্তি পর্যবেক্ষণের কারাপ্রাচীরের অস্তরালে 


১২৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


বন্দী হয়ে মুক্ত জীবনাম্বাদের জন্য ব্যাকুল হয়ে উঠল। আজ তাই 
ধৈজ্ঞানিকের মনে সংশয় জেগেছে বিজ্ঞানের নিিষ্ট আসন নিয়ে। সৌরজগৎকে 
কেন্দ্রকরে ষে বিশাল প্রশ্নসম্তি, অণু-পরমাথু থেকে শুরু করে সংখ্যাতীত 
নীহারিকাপুঞ্ধের মধ্যে যে অনস্ত অন্থুসদ্ধিংসার ধৃত্রকুণ্ডলী তাকে মান্ষিক 
বুদ্ধি দিয়ে অপসারিত করবার দাবির মধ্যে বিজ্ঞানের দান কি-__-তাই 
নিয়ে বৈজ্ঞানিকের আজ বিপুল চিন্তা! বীক্ষণাগারের স্চীশ্রাস্ত জীবনের 
রিষ্ট আবহাওয়! তাদের কাছে অসহ্া হয়ে উঠেছে। পারিপাশ্থিকতার মূল্য 
নির্ধারণের যে হুকুম জারি হয়েছে তাতে তার! ব্যাকুল হয়ে উঠেছেন। প্র্যাঙ্ক, 
(615770]5), জীন্স্‌ (16809 ), এভিংটন্‌ (₹:018000) ), হোয়াইটুহেড, 
( ড/1)161580 )১, লজ, (1098০ ), হ্যাল্ভেন্‌ (7510819) প্রভৃতি এই 
ব্যাফুলতার প্রতীক । সরীস্$পের মতো৷ বিবেক আজ বৈজ্ঞানিকের মন ঝেষ্টন 
করে নিম্পেষণ করছে। বৈজ্ঞানিকের মধ্যে আজ দংশনোগ্যত বিবেক । সম্মুখে 
বিরাট প্রশ্ন_-4%” 

বিজ্ঞানের ছুটি দ্দিক আছে এবং প্রত্যেকটি পরীক্ষার যোগ্য । একটিতে 
বৈজ্ঞানিকের স্বার্থ ব্াক্তি হিসাবে, অপরটিতে সমাজের সভ্য হিসাবে। 
একটিতে প্রকৃতির শক্তিগুলির অধ্যয়ন, পরীক্ষার ও বিশ্লেষণের নব পদ্ধতি 
আবিষ্কার এবং অধীত (11601600০91) ও ফলিতের ( 0:806102]) মধ্যে 
সামগ্তস্তসাধন করে সর্বসাধারণের সম্মতিলাভ। অপরটির মধ্যে বিজ্ঞানের 
সামাজিক বিকাশের স্বীকৃতি আছে, স্তরাং সেই অনুপাতে তার 
ব্যাখ্যানও আবশ্যক | প্রথমটির উদ্দেশ্য নৈতিক বা ব্যক্তিক সংস্কার থেকে 
অধ্যয়নবস্তর নিমুক্তি কামনা হলেও দ্বিতীয়টির এর কবল থেকে নিষ্কৃতি 
নেই। সমাজে যতদ্দিন নীতিগত ও স্মাজগত শ্তরবিন্তাস (10601981081 
220 50019] 36080508009 ) থাকবে, ততদিন প্রত্যেকটি শ্রেণীর অস্তলন 
এতিহ্ের প্রভাবদুষ্ট বিজ্ঞান হবেই। বিজ্ঞানের এই ছুটি দিকের একটি বৈজ্ঞানিক 
আন্দোলনের আভ্যন্তরীণ যোগাযোগের ব্যাপার, অর্থাৎ তাঁর ৭15০190,-দের 
সংযোগ স্থাপনের উদ্দেশ্যে অনুপ্রাণিত ; অপরটি তার বাহক সম্থন্ধের, অর্থাৎ 
সমাজের বিন্তান্ত শ্রেণীগুলির প্রত্যেকটির সঙ্গে তার স্বদ্ধের ব্যাপার, যেখানে 
£2901806১ সে নিজেই | বিজ্ঞানের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলে দ্েবেখ। যাক্গ যে 
প্রথম দিকটিতেই বিজ্ঞানের প্রগতি সম্ভব হয়েছে । জ্যোতিবিষ্যা ও যাছুবিস্ত। 
€থেকে শুরু করে এঁভিহা, ব্যবহার ও ব্যক্িসর্যস্বতার ভিতর দিয়ে- বিজ্ঞান যত 
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খাঁটি পরীক্ষার দিকে অগ্রসর হয়েছে, তত অভিজ্ঞত1-স্কীতির সঙ্গে সঙ্গে 
বৈজ্ঞানিক অধায়নের জন্য নিদিষ্ট 16519, আবিছূতি হয়েছে । নিজেদের 
কর্মফলের মধ্যে বৈজ্ঞানিকর্দের একত] দৃষ্ট হলেও তারা কিন্ত এক অদ্ভূত 
প্রহেলিকার পরিচয় দেন। অর্থাৎ বুঝতে হবে যে বিজ্ঞানের “715778] 
£01১০002, এবং তার সত্যের স্বরূপ সম্বন্ধে বেজ্ঞানিকর্দের মধ্যে মতৈধ 
আছে। সমসাময়িক বৈজ্ঞানিকর্দের এই মতবিরোধ প্রণিধানযোগ্য | 

অধ্যাপক হোয়াইটহেভ্‌ বলেছেন : “090 0109160) 19 60 2 [136 
0110 ০ 001: 19015219010105 2190. 1)00 76106101075 00 0৪ 50119, 
এখানে হোয়াইটহেভ্‌ আদর্শবাদী। তার নিজের ইন্দিয়-গ্রাহথ যা তাই তার 
কাছে প্রধান সত্য এবং পৃথিবীকে তিনি তার মধ্যে জুড়তে চান । হোয়াইটুহেড- 
এর কাছে বৈজ্ঞানিক অধ্যয়ন হচ্ছে ব্যক্তিগত ইন্দ্িয়গ্রাহতার (92059 
ঢ67:০৫০0থেও) বিশ্লেষণ। আর্থার এভিংটন্‌ ( 2] চ:980£090 ) 
বলেন : “3০16006 81005 20 00125000006 2 ৬০110 0080 51081] 6০ 
90772015006 006 0110 06 6000100191906 63001161700; এ-মতেরও 
তার সঙ্গতি নেই। তিনি তার “৪৮016 06 006 7155102] ভ/০0110” আরম 
করেছেন তার দৈনন্দিন জীবনের পরিচিত টেব্লের সঙ্গে ( ৬/1010612620-এর 
ভাষায় 400200302-501756 20001, টেব্‌ল ) বৈজ্ঞানিক টেবলের পার্থক্য 
দেখিয়ে । তার দৈনন্দিন টেব্‌লে তিনি লেখেন, পড়েন, কিন্তু তার বৈজ্ঞানিক 
টেবুলের বিশাল শৃন্ভতার মধ্যে অসংখ্য পরমাণু বিছ্যুৎবেগে ছুটোছুটি করছে এবং 
যার 4০010191176 10011 20000110560 1655 0081) ৪. 001110000 056 0: 
€১০ 22512 %51 তাঁর মতামতের অসঙ্গতি তখনই পরিলক্ষিত হয় যখন 
তিনি পরে বলেন : “1২000617) 71355103 1585 15061102065 0650 2150 
161001961655 10810 29871160796 0198 [05 5600170 50161001160 021016 15 
006 0215 0206 00861575211) 00816, এবং এই সমস্ত সুচ্জম পরীক্ষা যা 
তার বৈজ্ঞানিক টেব্‌লের “তত্ত্ব ।[176157655 ) প্রমাণ করছে অথচ দৈনন্দিন 
টেবলের “তত্রত্বে বিশ্বাস করছে না, তাদের তিনি কোনে উল্লেখই করেন ন1। 
আমাদের যতদূর মনে হয় বৈজ্ঞানিকের এই প্রকার কোনো “ুক্ম পরীক্ষার" 
স্থযোগ নেই। এই অবস্থায় “রূপক (9570৮০12০) বৈজ্ঞানিক টেব্লকে 
দৈনন্দিন টেব্ল অপেক্ষা বেশি “বাত্তৰ ভাবার মধ্যে মনের যে অদ্ভূত কল্পন1- 
ক্রীড়া আছে তাতে আমাদের চিত্ত আদৌ সাড়া দেয় না। বার্ক্রাণ্ড রাসেল 
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(8০:08 [২8561 ) বলেছেন যে চেতন বা অচেতনভাবেই হোক, পদার্থ 
বিজ্ঞানের উদ্দেন্ত হচ্ছে পৃথিবীর কারণ-কাঠামো। (0580381 91.616002) 
আবিষ্কার করা। অন্যত্র তার “70126 4১081558150 218:61৮ নামক পুস্তকের 
মধ্যে তিনি বলেছেন : “৮ 75 ০৮০%1003 009 2. 0221 7170 0810 ৪৫০ 
1005 00185 008 2 01110010917 ০2101006 10707 3 006 ৪. 01100170912 
০৪1) 10307 006 71016 ০0৫ 005105, 11005 002 10070516086 0726 
0000] 10617 1)9%6 8100 16730931706 13170 7216 01 191055105, এ-প্রশ্ন 
অবশ্যই অর্থহীন যে সমস্ত বিজ্ঞান বোঝা কোনো ব্যক্তির পক্ষে দৃষ্টিশক্তি হারিয়ে 
সম্ভব কিনা। প্রশ্ন হতে পারে, তার জন্য কিকি ইন্ড্রিয়ের আবশ্যকতা আছে। 
যর্দি কোনে ব্যক্তির কোনো একটি ইন্্রিয়ের প্রয়োজন হয় বাস্তব জগতের সঙ্গে 
সংযোগের জন্য, তাহলে সেই উদ্দেশ্য সাধনের জন্য একটি ইন্দ্রিয়ের সঙ্গে 
অপরটির পার্থক্য কিভাবে খিচার করব? রাঁসেল্-এর বক্তব্য হচ্ছে ষে 
দৃশ্যমান জগৎ থেকে বৈজ্ঞানিক প্রতিচ্ছবির এককীকরণ (15018007) সম্ভব, 
তাতে কিছুই ক্ষতি হবার সম্ভাবনা নেই। অধ্যাপক লেভী (নু. [6৬5 ) 
বলেছেন : 47105 15 50615 0 00550105020 08090 25961007১১১ 
সুর্যের বর্ণালীর (992০0: ) মধ্যে একটি আইন আছে যার তরঙ্গ-দৈর্ঘ্য” 
১৫৯,০০০১০০০, সেন্টিমিটার, এ-কথা বললে অন্ধে ঘা বুঝবে তা শুধু এ সংখ্য। 
ও পরিমাপ। কিন্ত এই বোঝার সঙ্গে এ বর্ণালীর কম্লারঙের (0:81786 ) 
অংশটুকু যে এ তরঙ্গ-দৈর্ঘ্যের একটি লাইনদ্বারা অতিক্রান্ত, এ-বোঝার অনেক 
পার্থক্য আছে। দ্বিতীয় কথার মধ্যে পৃথিবীর ষে একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য আছে 
তা অপরটিতে উপেক্ষিত হচ্ছে এবং এই ছুই বোধের মধ্যে ব্যবধান আকাশ- 
মাঁটি। রাসেলের বক্তব্য সেইজন্তাই গ্রহণীয় নয়। 

আধুনিক বৈজ্ঞানিক ও লেখকদের বিজ্ঞানের উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে এই সব হচ্ছে- 
মতামত। এর মূল কারণের কথ পূর্বেই উল্লেখ করেছি। বৈজ্ঞানিকের 
অচলায়তনে পূর্বদিকের কপাট আজ উন্মুক্ত । অধীত (7259160০91) বিজ্ঞান 
তার শীমাস্তে এসে ভাবছে “অতঃপর” ? ফলিত (729০0০81) বিজ্ঞানের এসেছে, 
বিবেক-বৃশ্চিক দংশন | বাইরে যে-সমাঁজ, মানবগোর্ঠীর যে বৃহৎ সমাজ, তার সঙ্গে 
বিজ্ঞানের সম্বন্ধ কি, আত্মীয়তা! কিছু আছে কিনা এবং তা কি রকমের ? বাইরের 
সমাজের সঙ্গে বিজ্ঞানের সম্বন্ধ-নির্ণ্ করবার আহ্বান আজ বীক্ষণাগারের 
প্রশান্ত প্রতিবেশকে চঞ্চম করেছে। সামাজিক পটত্ূমির উপর নিজেকে প্রক্ষিণ্ত- 
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না করে আজ আর বৈজ্ঞানিকের স্বস্তি নেই। কিছুদ্দিন পূর্বে ব্ল্যাকৃপুলে ব্রিটিশ 
বৈজ্ঞানিকর্দের এক সভায় এই সন্বন্ধ-নির্ণয়ের ষে প্রচে্ট। হয়েছিল তাতে 
শুধু বোঝা! গিয়েছিল যে বিজ্ঞানের প্রগতি সম্ভব হচ্ছে মানুষের প্রয়োজনকে 
স্বীকার করে। সমাঁজজীবনের ভাবশ্রোত বিজ্ঞানের পথ কেটে চলেছে সামনে 
এবং বিজ্ঞানের রূপ নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে দেশ, কাল ও পাত্র সাপেক্ষ বস্তর সমাবেশে । 
নিউটন্‌, ফ্যারাজে, ম্যাক্স ওয়েল্‌, পাস্তর, প্যাভলভ্ঃ কোনো বিশেষ রাজ- 
নৈতিক মতবাদ প্রতিষ্ঠায় সহায়তা না করলেও, এ-কথ অন্বীকার্ধ নর যে 
সমসাময়িক রাজনীতি, অর্থনীতি, দর্শন, সমাজনীতি অথবা মানুষের ব্যবহারিক 
জগৎ এদের টিস্তাধার] ও কর্মধারাকে অনেকখানি 'প্রভাবান্িত করেছে। 
মানবকল্যাণের শুভেচ্ছাতেই চিরদিন বৈজ্ঞানিকের অন্তর অন্ভুরণিত। বর্তমান 
যুগের বৈজ্ঞানিকদের মধ্যে যে মধ্যযুগীয় কল্পনা-বিলাসিতার পুনরাবির্ভাব হয়েছে 
তার কারণ বর্তমান সমাজ ও ভাবী সমাজ উভয় সম্পর্কেই তাদের নৈরাশ্ঠ 
ও পরাভব-মনোবৃত্তি। কিন্ত বিজ্ঞান সম্বন্ধে বড় সত্য হচ্ছে এই ষে, বিজ্ঞান. 
সমাজজীবনের ফল, এবং অমাজজীবনের কল্যাণসাঁধনই বিজ্ঞানের লক্ষ্য। 

আজ লজ বলছেন (09115 1,056) : 4[0615 13 ৪10০০ ০1 
0311). ৪৮ ভয০91] 021561201206 2170 0010015175 1001170১ 2০02090. 
05 70010059 - »__জীন্স্‌ বলছেন : 47106 013156186 1765118 10 1001 
[0015 116 ৪ £:686 00003£06 0020 2 £1:296 1028010106,0106 
01521520217 ০০ 0256 01500150 25 00105150155 01 001:5 0000£106 
0৫68. 109 01)61739108] 0101561---১বার্গর। (3915500) বলছেন “192 
112] জীবনকে 40015 2170. 09022. 50271916য £0:229-এর ভিতর 
দিয়ে 01606 8100 171£)61 2656765”-এতে নিয়ে যায়। এসবের অর্থ 
কি? এর! এবং এদের অনুচরবুন্দ বলবেন এই তো বিজ্ঞান, প্রজ্ঞানের 
সঙ্গে যার অবিচ্ছেদ্য আত্মীয়তা, “বিশ্বেশ্বর যার সর্বময় প্রভূ । এখানে আবার 
বিজ্ঞানের সঙ্গে সমাজের প্রশ্ন আসে। এরা হচ্ছেন ধ্বংসোন্থুখ ধনতান্ত্রিক 
সমাজের প্রতিনিধি । সীমাহীন নৈরাশ্তঠের অন্ধকারের মধ্যে এর] দিকৃভষ্ট হয়ে 
বিপজ্জনক ভাসমান আইস্বার্গকে আকড়ে ধরতে চান। তাই আজ পৃথিবীর 
পশ্চাতে “নিগৃঢ নিয়তির (24:০5) ব্যাখ্যা চলছে, পৃথিবী আজ তাই 
মনোহর অলস ভাবের (750581)0 পর্যায়ে, এবং “122 ড105)7 ১৪০০৪ 
(050778০1005, প্রভৃতির অবতারণা আজ তাই ধ্বংসোন্মুখ ধনতাস্ত্রিক সমাজের: 
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ক্ষয়িধু, দুর্গদ্ধি কলেবরের দিকে চেয়ে কবি 7. 5 711০ বিলাপ করেছেন 
42505 20 ৬০10. ৬৪50 2120 ০.১ আর বৈজ্ঞানিক প্রাচীন 
প্রফেট ও পয়গন্থরের শূন্তাসনে বসে ইষ্টনাম জপ করছেন। কিন্তু যেখানে এই 
মৃত্যুযস্ত্রণা নেই, এই নৈরাশ্ত নেই, যেখানে সমাজের পচা-গল1 আবর্জন1 পরিষ্কার 
হয়ে গিয়েছে, সেই সমাজতান্ত্রিক সোভিয়েট ফ্ুনিয়ন-এর বোল্শেভিকৃদের 
আদর্শ হচ্ছে: “০ 0776 027; 029. 10610000০10 006 02৮ 01 ৪৬০ 
৪. 0:090261010215 .... ড71)0 40955 1106 চ51)0161757105015 210 ০0৮- 
৪১01561815 40601216 11005616 21 2010615105 81)0 2 ০0900101605 067011 
06 0102 65050617069 0৫6 25০21 10100 01 151170. ০৫6 11)2 901১611)900191.১, 
বোল্শেভিক রাশিয়ার বিজ্ঞান আজ আস্তিক্য প্রজ্ঞাসম্পন্ন না হয়ে, কল্পলোকের 
পরমেশ্বরের শরণাপন্ন না হয়ে, নাস্তিকাগন্ধী বিজ্ঞান হয়েছে, কারণ সেখানে 
শ্রেণী-শাসন বা শ্রেণী-শোষণ নেই, ক্ষয়িষু। সমাজগর্ভজাত অবসাদদের সেোদা 
গন্ধ নেই, বধিষুত সমাজতান্ত্রিক সমাজের অপূর্ব লাবণ্য আছে। সেখানকার 
বৈজ্ঞানিকের একমাত্র সত্য মানুষ ও সমাজ, তার উপরে কোনে কিছুর অন্তিত্ে 
আস্থা! নেই। সেখানকার বৈজ্ঞানিকের লক্ষ্য তাই প্রাচুর্য ও আন্তর্জীতিক মৈত্রী, 
তার মধ্যে বৈরীভাব বা তস্করপ্রবৃত্তির আবিলম্পর্শ নেই । সমাজ যেদিন শ্রেণীমুক্ত 
হবে, অত্যাচার, নিপীড়ন, শোষণ ষেদ্িন বিলুপ্ত হবে, সেদিন বিজ্ঞান মুক্তকণে 
তার আদর্শের জয়গান গেয়ে মানুষকে নিঃসঙ্কোচে আহ্বান করবে । তাই 
বেজ্ঞানিকের নিরাশায় আমর] বিজ্ঞানের উপর শ্রদ্ধা বা আশ ত্যাগ করিনি। 
বিজ্ঞান চিরদিনই মানুষের সামনে শঙ্খধ্বনি করে এগিয়ে যাবে, সমতলে 
অনুগামী হবে মানুষ ও মানবের সমাজ। বৈজ্ঞানিক 1চরদ্দিন মান্থষের নমস্থা 
থাকবেন সমাজের শুভাকাজ্জী বলে 


দশম অধ্যায় 
নংস্কৃতি-সঙ্কটের রূপ 


--হিংসাঁর উৎসবে আজি বাজে 
অস্ত্রে অস্ত্রে মরণের উন্মাদ রাগিণী 
ভয়ঙ্করী ! দয়াহীন সভ্যতা-নাগিনী 
তুলেছে কুটিল ফণ। চক্ষের নিমেষে, 
গুপ্ত বিষদন্ত তা'র ভরি, তীব্র বিষে । 
স্বার্থে স্বার্থে বেধেছে সংঘাতি,_-লোভে লোভে 
ঘটেছে সংগ্রাম ;- প্রলয়-মোস্থন-ক্ষোভে 
ভদ্রবেশী বর্বরতা উঠিয়াছে জাগি, 
পঙ্কশয্যা হ'তে । লঙ্জ! সরম তেয়াঁগি 
জাতিপ্রেম নাম ধরি প্রচণ্ড অন্যায়, 
ধর্ষেরে ভাসাতে চাহে বলের বন্যায় | 
কবিদ্রন চীৎকারিছে জাগাইয়া ভীতি 
শ্মশান-কুন্ধুরদের কাড়াকাড়ি-গীতি। 
_-রবীন্দ্রনাথ-_শতাব্দীর সথর্ান্ 


এই হচ্ছে ধনতান্ত্রক সভ্যতার রূপ । নাগিনীর মতো কুটিল ফণ] তুলে 
বুর্জোয়াস্ভাতা আজ দংশনোগ্যত। চারিদিকে চলেছে স্বার্থে স্বার্থে, লোভে 
লোভে সংঘাত। বর্বরতা ভদ্রতার মুখোস পরে প্রতৃত্ব করছে। জাতিপ্রেমের 
অন্তরালে মুষ্টিমেয় রাজ্যলোভাতুরের অন্যায় আত্মগোপন করে আছে। হিংসার 
এই নরমেধযজ্ঞ অনুষ্ঠিত হচ্ছে অস্ত্রের ঝন্ঝনানির মধ্যে, বোমা-বিস্ফোরণ ও 
কামান-গর্জনের মধ্যে । মন্ুয্যত্ব, শ্বাধীনতা! ও ন্যায়বিচারের নহবতের একতান 
আজ আর শোনা যায় না। কবিও তাই আজ শ্বশান-কুকুরের মতো! শব- 
কাড়াকাড়ির চিৎকার করছেন। চারিদিকে শুধু ফাঁপা মানুষ প্রেতের মতো! 
ঘুরে বেড়াচ্ছে, আর মুমুযু পৃথিবীর কাতরানি নেড়ী কুকুরের নাকীকান্নার মতো 
কবির কানে ভেমে আসছে। তাতেও স্বস্তি নেই। উদ্ধত কঠে কেউ ঘোষণা! 
করছেন যে জীবন, মৃত্যু, সভ্যতা, বর্বরতা চক্রবৎ ঘুরে ঘুরে আসে । শিল্প, সভ্যতা 


১২৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


ও জন্কতির সঙ্গে মানুষের চিরস্থায়ী যোগাযোগ নেই । অনেকদিন স্ভাতাকে 
মানুষ উপভোগ করেছে, আজ তাই বর্বরতার যুগে ফিরে যেতেই হবে । বর্বরতাই 
মানুষের মুক্তির পথ। 

হঠাৎ মানবসভ্যত। ও সংস্কৃতির প্রতি মান্থষের এই বৈরাগ্যের কারণ কি? 
যে-সভ্যতার এক একটি স্তম্ভ মানুষ গে যুগে নিজের সমস্ত শক্তি ও বুদ্ধি ব্যয় 
করে তৈরি করেছে, তাকে আজ কেন সেই মানুষই অট্ুহাস্তে তাসের ঘরের 
মতে ধূলিসাৎ করে দিযে শাস্তি পেতে চায়? এতদ্দিন মানুষের কণ্ঠ থেকে 
বেঁচে থাকার যে রুদ্র স্থুর ধ্বনিত হয়েছে, আজ কেন সেখান থেকে মৃত্যুর করুণ 
রাগিনী, নীড়হারা পাখির বিলাপের মতো উত্স।রিত হচ্ছে। আজ জীবন মিথ্যা, 
সভ্যতা মিথ্যা, শিল্প মিথ্যা, সংস্কৃতি মিথ্যা, জগৎ মিথ্যা, সত্য শুধু মৃত্যু, সত্য শুধু 
অন্থায়, অবিচার, গর্বোদ্ধত ন্বেচ্ছাচারিতা, পাশবিকতা | কেন? ধনতান্ত্রিক 
সভ্যতা নিজের গড়া শ্রঙ্খলে নিজে আবদ্ধ হয়ে মহাযুদ্ধ ও অর্থ নৈতিক সঙ্কটের 
অগ্নিকুণ্ডে মান্ষকে নিক্ষেপ করে ভন্মীভূত করেছে। মান্গযকে আজ তাই 
প্রাণহীন, ফাঁপা মনে হয়। 

5558 মহাযুদ্ধ এসে অকন্মাৎ পাশ্চাত্য ইতিহাসের একটা পর্দা তুলে দিল। 
যেন কোন্‌ মাতালের আক্র গেল ঘুচে । এত মিথ্য। এত বীভৎস হিংস্রতা নিবিড়, 
হয়ে বন্থ পূর্বকার অন্ধ যুগে ক্ষণকালের জন্তে হয়তে। মাঝে মাঝে উৎপাত করেছে, 
কিন্তু এমন ভীষণ উদ্দগ্র যৃততিতে আপনাকে প্রকাশ করেনি । তারা আসত 
কালো আধির মতো ধূলায় আপনাকে আবৃত করে, কিন্ত এ এসেছে যেন 
আগ্নেয়গিরির আগ্নেয়আ্াব, অবরুদ্ধ পাপের বাধামুক্ত উৎস উচ্ছ্বাসে দিগ.দিগস্তকে 
রাঙিয়ে তুলে, দগ্ধ করে দিয়ে দূরদূরান্তের পুথিবীর শ্তামলতাকে । তার পর 
থেকে দেখছি যুরোপের শুভবুদ্ধি আপনার পরে বিশ্বাস হারিয়েছে, আজ সে 
স্পর্ধা] করে কল্যাণের আদর্শকে উপহাস করতে উদ্ধত। আজ তার লজ্জা! গেছে 
ভেঙে ; ***আজকাল দেখছি আপনাকে ভদ্র প্রমাণ করবার জন্টে সভ্যতার 
দায়িত্ববোধ যাচ্চে চলে । অমানবিক নিষ্ঠুরত1 দেখা দিচ্ছে প্রকাশ্টে বুক ফুলিয়ে”। 
( রবীন্দ্রনাথ-_কালাস্তর ) 

যখন যুদ্ধক্ষেত্রে চারিদিকে বিকলাঙ্গ মানুষের মৃতদেহ ছড়িয়ে রয়েছে তখন 
মনোরাজ্যেও যে অন্থ্রূপ বীভৎসতার হ্থ্টি হবে তাতে বিস্ময়ের কিছু নেই। 
নরমুণ্ডের ঘুপের সামনে দাড়িয়ে বিজ্ঞানের অপব্যবহার ও তার শোচনীয় 
পরিণামের কথা ম্মরণ করে বৈজ্ঞানিকের মন আর বীক্ষণাগারের দিকে না ঝুঁকে 


-সংস্কৃতি-সঙ্কটের কূপ | ১২৭ 


দিবাজ্যোতির সন্ধানে রহন্তারৃত বিশ্বত্রদ্ষাণ্ডের চারিদিকে ঘুরে বেড়াবে, এ তো 
খুব স্বাভাবিক । স্বাধীনতা ও মানবতার বন্দনাগান গেয়ে গেয়ে যে-শিল্পীর 
কঠন্বরে ক্লান্তি এসেছে, সে-ম্বাধীনতা৷ ও মানবতার বূপ ষখন নির্মম পাশবিকতা 
ও হিংশ্রতার মধ্যে প্রকট হয়ে উঠেছে, তখন সে-শিল্লীর পক্ষে নৈরাশ্ঠ, অবসাদ 
ও মৃতার প্রশাস্তি গাওয়াও অস্বাভাবিক নয়। যে-মুরোপ একদিন সভ্যতা ও 
সংস্কৃতির বড়াই করেছে পৃথিবীর অন্যান্য জাতির কাছে, এবং সত্যই ষে- 
মুরোপের একদিন উদ্দেশ্য ছিল সভ্যতার মশাল জেলে মানুষের চলার পথ 
আলোকিত করা, আজ তারই উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে যখন ফ্যাঁশিজম্‌-এর নিধিচার 
অমানবিকতা প্রকাশ পেয়েছে, মানুষের, সভ্যতার, সংস্কৃতির উচ্চাদর্শকে অশ্রদ্ধা 
করে নির্গজ রাহাজানির ইন্ধন যোগানে। হচ্ছে, যখন শিল্পীকে বন্দীশিবিরে 
পাঠিয়ে সম্মীনিত কর! হচ্ছে, তখন মানুষ আতঙ্কে অবিশ্বাসকেই আকড়ে 
ধরতে যাবে। মানুষের মন চেতনার রাজসিংহাসন থেকে বিচ্যুত হয়ে অবচেতনার 
অন্ধকার প্রেতপুরীর মধ্যে তলিয়ে যাচ্ছে। সেই ভয়ঙ্কর আদিম অন্ধকার 
বন্তজন্তর মতে! আরণ্যক' হিংশ্রতায় যখন মানুষের দিকে লকৃলকে জিব বার 
করে চেয়ে থাকে, তখন মানুষের ক থেকে অসহায় মৃত্যুর যন্ত্রণা ও আর্তনাদ 
ভিন্ন অন্য কি শুনবার প্রত্যাশা আমরা করতে পারি? “জয়, বর্বরতার জয়!” 
'জয়, ন্রহত্যার জয় !” “জয়, কৃতত্নতার জয় 1” “স্বেচ্ছাচার দীর্ঘজীবী হোক্‌ 1” 
চারিদিকে যখন এই মন্ত্র উচ্চারিত হয় তখন জীবন বা৷ সভ্যতা অর্থহীন হয়ে 
যায়, মাঙ্গষ মিথ্য। হয়ে যায়, সত্য হয় শুধু মৃত্যু, আর উচ্ছৃঙ্খল পাশবিকতার 
অবসাদ । মনেহয় মানুষের সভ্যত1 আজ আগুন জালিয়ে দিয়েছে, সেই 
আগুন চারিদিকে পরিব্যাপ্ত হয়ে সবকিছু আত্মসাৎ করে নিচ্ছে, কোনো 
কিছুরই শেষচিহ্নটুকু পর্যস্ত থাকবে না। মানুষের মঙ্গলসাধনের ফেব-ব্রত 
নিয়ে বিজ্ঞান সভ্যতার জন্মদিনে জয়যাত্রা করেছিল, সে-ব্রত আজ মানবজাতির 
অকল্যাণকর শ্ঠোত্রপাঠে পরিণত হয়েছে, মানুষের জীবনধাত্রার স্বাচ্ছন্দ্য ও 
সৌন্দর্যকে বিসর্জন দিয়ে বিজ্ঞান আজ হয়েছে বারবনিতার মতো ধনতান্ত্রিক 
সমাজ-রক্ষকদের রক্ষিত], এবং শিল্পেরও সেই একই শোচনীয় পরিণাম। 
বহির্জগতের বিরাট ওলটপালটের সঙ্গে বৈজ্ঞানিক ও শিশ্পীর এই মানমিক 
“বিপর্যয়, সংস্কৃতি-সঙ্কটের রূপোপলব্ধির জন্য তাই বিশেষভাবে প্রণিধেয় | 
মানুষকে আত্মকেন্দ্রিক করবার জন্য যে-বিজ্ঞান সর্বাপেক্ষা বেশি দায়ী প্রথমে 
“সেই মনোবিজ্ঞান সম্বন্ধে আলোচনা করা৷ উচিত। যে-বিজ্ঞান বহির্জগতের 


১২৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ- 


প্রতি মানুষের উদ্াসীনতাঁর ইন্ধন যুগিয়েছে, আর মানুষকে তার প্রত্যক্ষ 
প্রতিবেশ থেকে ছিনিয়ে নিয়ে অস্তরাভিমুখী করেছে, মৃত্যুকে দিয়েছে জীবনের 
চাইতে বোৌশ ম্মান, তার সর্বপ্রধান নায়ক হলেন সিগমুণ্ড ফয়েড, (916070170 
ঢ160 )| ফ্রয়েড মনোবিজ্ঞানের সাধনা করে মানুষের সংস্কৃতিসভ্ভার যে 
অনেক বাড়িয়েছেন তাতে কারো এতটুকু সন্দেহ নেই। সাংস্কৃতিক দানের 
মধ্যে ফ্রয়নেডীয় মনোবিকলনতত্ব বুর্জোয়াশ্রেণীর গর্বের বিষয়। কিন্তু বুর্জোয়া 
অধ্যাসের মধ্যে পরিপু হয়ে ফ্রয়নেডীয় প্রতিভা ম।নুষের ততখানি কল্যাণ করেনি, 
যতখানি তার কর! উচিত ছিল। বুর্জোয়া শ্রেণীর সেই সঙ্কীর্ণ গপ্ডির মধ্যে 
ফ্রয়েডায় গ্তভিতা বন্দী হয়ে আত্মহতা। করেছে । তবু মানুষের ইচ্ছা, আকাঙ্া, 
মানুষের কামনা, বাসন! প্রভৃতি চরিতার্থ তার জন্ত যুগ যুগ ধরে মান্ষের যে অক্লান্ত 
প্রয়াস, বহির্জগতের কঠিন প্রস্তরভূমিতে আহত হয়ে যে-সব ছুর্মনীয় অভিপ্রায় 
চেতনার রাজ্য থেকে নির্বাসিত হয়ে অন্তরের নিভৃততম যণিকোঠায় আত্মগোপন 
করে থাকে, তাদের প্রতি ফ্রয়েড-এর অসীম শ্রদ্ধ। এ-যুগের এবং পরবর্তী যুগের 
মানুষের কাছেও ম্মরণীয় থাকবে। ফ্রয়েড সেইজন্য অবশ্যই আমাদের নমস্ত। 

প্রাক-সামরিক যুগে মনোবিজ্ঞান মানুষের মনে যে এব্জালিক প্রভাব 
বিস্তার করেছিল, সমরোত্তরকালে অর্থনীতি তার স্বান দখল করেছে। ধনু, 
তান্ত্রিক সঙ্কটের ফলে মান্তষের মন মনোবিজ্ঞানের মোহময় রাজ্য ছেড়ে 
অর্থনীন্তির নির্মম জগতের দিকে ফিরে চেয়েছে । বুর্জোয়াশ্রেণীর বিজয়পতাকা! 
যখন উড়ছে, ব্যক্তির শ্রেষ্ঠত্বের প্রতি বিশ্বাস যখন ভাঙেনি, জীবনের উপর 
অধিকার যখন ক্ষুপ্ন হয়নি, তখন মনোবিজ্ঞানের বিশেষ আকর্ষণ ছিল তাদের 
কাছে। মনোবৈজ্ঞানিক-পরীক্ষা! তখন মহাপমারোণে ্মারস্ত হয়ে ক্রয়েড-এর 
জয়বার্তাই ঘোষণ1 করেছিল । তারপর ধনতত্তের অর্থনৈতিক সঙ্কটের গুতো 
আর ঝাকুনি খেয়ে মনোবিজ্ঞান তার স্থান থেকে বিচ্যুত হয়েছে। আজ ফ্রয়েডীয় 
মনোবিজ্ঞান সেইজন্যই টলটলায়মান | 

তাই মানুষ ধখন আজ যুদ্ধক্ষেত্রে রক্তাক্ত দেহে মৃত্যুকে বরণ করছে, যন্ত্রের 
উন্নতি ও উৎপন্ন পণ্যের প্রাচূর্যের দিনে আজ আধথিক সঙ্কট যখন বৃতৃক্ষ মানুষের 
বুক থেকে শেষ রক্তবিন্দুটুকু পর্যস্ত শুষে নিচ্ছে, তখন মনোবিজ্ঞান গর্ব করে 
মানুষকে মুক্তির পথের সন্ধান দিচ্ছে এই বলে ষে 
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, » “মনোবিজ্ঞান প্রমাণ করেছে তে অর্থনীতির ক্ষেত্রে যেখানে অর্থের সম্বন্ধ 
আছে সেখানে মানুষের কাছ থেকে স্বাধীন চিন্তা বা স্বাভাবিক ব্যবহার 
প্রত্যাশা কর] ধায় না। অর্থ প্রায়ই অবচেতন মনে শরীরী অপরিচ্ছন্নতার প্রত্যক্ষ 
প্রতীকম্ব্ূপ এবং এই ধারণার আভ্যন্তরীণ জটিলতা অর্থ সম্বন্ধে সচেতন 
বিচার-বিশ্লেষণের উপর প্রভাব বিস্তার করে । মুক্ত ভাবান্থষঙ্গের ফলে আমর! 
প্রায়ই যুদ্ধের প্রতি আকৃষ্ট হই» এবং এ-ব্যাপার যে একটি গভীর সমাজনৈতিক 
সমস্যা তাতে কোনে! সন্দেহ নেই। মনোবৈজ্ঞানিক গবেষণার ফলে প্রমাণিত 
হয়েছে ঘে এই সমস্যার মূল অবচেতন কারণগুলিকে যতক্ষণ না বিশ্লেষণ কর! 
হবে ততক্ষণ এর সমাধান অসভ্ভব। যনোবিজ্ঞানের এই গবেষণামূলক অধ্যয়নের 
কাছে ধারা যুদ্ধবিরোধী প্রচারকার্ষে নিযুক্ত থাকেন তাদের সাফল্য হাম্যকর 
বলে মনে হওয়! স্বাভাবিক |” 


বহিমুী বিপ্রবী গতিশীল মার্কসীয় দর্শনের সঙ্গে অন্তমুী স্থাথু ফ্রয়েভীয় 
বিজ্ঞানের এই হল-পার্থক্য। ফ্রয়েডীয় থেরাপী কোনে! নিউরটিক ব্যক্তিকে 
বিশ্লেষণ করে পরীক্ষায় সফল হতে পারে, কিন্তু সাম্প্রতিক সভ্যতার 
নিউরটিকু ও সাইকোটিকৃ দিকগুলিকে বিচার করে তাকে ব্যাধিযুক্ত করতে 


অ-৮৬ ৯৯ 


১৩০ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


হলে ফ্রয়েডীয় ব্যক্তিক বিঙ্গেষণে রুতকার্ধ হওয়। সম্ভব নয়। কার্ল মার্কস্‌ 
বলেন যে উৎপাদন-ক্রিয়ার এমন বৈশিষ্ট্য যে উৎপাদন-প্রণালীর মধ্যে 
মানুষের পারস্পরিক সম্বন্ধ স্থাপিত হয়, এবং সেই সম্বন্ধ অনুযায়ী মানুষের 
অভ্যাস, রুচি, চিন্তা ও কার্ধধারা, এককথায় মানুষের ম্বভাব গড়ে ওঠে। 
স্থতরাং মানুষের স্বভাব দ্বার! এতিহাসিক সত্যকে ব্যাখ্যা করা যায় না, 
এঁতিহাসিক গতির মধ্যে মানুষের স্বভাব বিভিন্নভাবে গঠিত হয়। কোনো 
বৈজ্ঞানিকই এই গতিশীল এতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিতে চিন্তা করেননি, এবং 
ফ্রয়েডও উৎপার্দন-প্রণালীকে উপেক্ষা করে জনন-প্রণালীর (৮২৪57০00156 
7:09955) উপর বেশি গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন। ফ্রয়েভীয় পদ্ধতির ছুটি 
প্রধান গলদ হচ্ছে_(১) সমাজের উৎপাদন-প্রণালীকে অগ্রাহ করেও সভ্য 
মানুষের জনন-প্রণালী হুন্দরভাবে অধ্যয়ন করা সম্ভব, এবং (২) যৌন-প্রণালীর 
উপপর্গগুলি বিশ্লেষণ করলে মানুষের স্বভাবের অন্তণিহিত অভাবগুলির ষে 
পরিচয় পাওয়া যায় তার ছারাই আধুনিক সভ্যতার ছুরবস্থার কারণ উল্লেখ 
কর! সম্ভব হতে পারে। নিচে থেকে উপরে না দেখে এইভাবে উপর থেকে 
দৃষ্টি দিয়ে মানুষ ও সভ্যতাকে বিচার করবার ফলে ফ্রয়েড অনেকদিন পরেও 
প্রকৃতপক্ষে ধনতত্ত্রের জয়গানই গেয়েছিলেন । ১৯৩০ সালে ফ্রয়েড লিখছেন “স্্* 
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“ব্যক্তিগত মালিকানাপ্রথা উচ্ছেদের ফলে কোনে স্থবিধা বা উপকার 
হবে কিন! আমি বলতে পারি না। তবে এই প্রথা তুলে দিলে মানুষের হিংসা- 
কাতরতার একটি অন্ত্র থেকে যে মাহুষকে বঞ্চিত কর! হবে তাতে ভুল নেই, কিন্ত 
সেঅস্ত্র সর্বপ্রধান অস্ত্র নয়। প্রভাবে ও শক্তিতে ব্যক্তির সঙ্গে ব্যক্তির পার্থক্য 
তাতে বদলাবে নী, এবং মানুষের সাহজিক্‌ বৃত্তিরও কোনে পরিবর্তন হবে না।৮ 
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এইভাবে ফ্রয়েড মান্নষিক বৃত্তির প্রতিচ্ছবি হিসাবে জগৎ ও সভ্যতাকে 
বিচার করেছেন, যেমন করেছিলেন হেগেল জগংকে মনের প্রতিবিশ্ব 
হিসাবে। কোনে উন্মাদ ব্যক্তির আভ্যন্তরীণ স্নায়বিক ছন্দপতন ও বিপর্যয়ের 
কারণকে ফ্রয়েড, পরিবধিত করে সভ্যত] ও সংস্কৃতি-সঙ্কটের বূপ বিশ্লেষণ 
করতে চেষ্টা করেছিলেন। অথচ এই মনোবিজ্ঞানকে কিভাবে সাম্যবাদী 
সমাজে গ্ররোগ কর হচ্ছে দেখলে বোঝ। যাবে ফ্রয়েভ তার সমস্ত বৈপ্লবিক 
আবিষ্কার সত্বেও ভুল দৃষ্টিকোণের জন্য তাঁর বিজ্ঞানকে যথেষ্ট মানুষের কল্যাণে 
ব্যবহার করতে পারেননি । রোজেনস্টাইন্‌ সাম্যবাদী মনোবিজ্ঞান সম্বন্ধে 
বলেছেন 
ভ/০ 592 00 00915 00 21011012106) 0080 আ1]] ৪110৬ ০0৫ 
1161002]1 10681610) 00 600. 501001610175 01780 09206 0010:01065. 10006 
010 19950171865 ৪1900 10961 00 10 009 10095191981] ০02:0111010. 
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“আমরা মানসিক স্বাস্থোর উপযোগী প্রতিবেশ স্ষ্টি করতে চেষ্টা করি, 
এবং যাবতীয় বিরোধ দূর করা আমাদের লক্ষ্য । প্রাচীন মনোবৈজ্ঞানিক 
হাসপাতালে বা ক্লিনিকে নিজেকে বন্দী করে রাখতেন। রুগীকে স্বাভাবিক 
অবস্থায় পরীক্ষা করবার হুযোগ তাদের ঘটত না। আমাদের মনোবৈজ্ঞানিকেরা 
আজ দোকানে, স্কুলে, কারখানায়, সর্বত্রই শ্রমিকদের অবস্থ? প্রত্যক্ষভাবে বিচার 
করবার জন্য যান, এবং চেষ্টা করেন যাতে তাদের কোনোরকম মানমিক 
গণ্ডগোল ন। ঘটে এমন অবস্থা সৃষ্টি করতে ।” এইখানে ফ্রয়েভীয় মনোবিজ্ঞানের 
সঙ্গে মার্কসীয় মনোবিজ্ঞানের প্রভে্দ। ফ্রয়েড, প্রত্যক্ষ প্রতিবেশ থেকে দৃষ্টি 
ঘুরিয়ে মানুষের অন্ধকার অন্তর্দেশে প্রবেশ করেন, এবং নানারকম সায় ও 
ইঞ্জিয়ের অলিগলির ভিতর দিয়ে ভমণ করে শেষকালে মানুষের আদিম 
নহজবুতি ব! যৌনাকাজ্জার পরিত্যক্ত নির্জন শিবিরে আশ্রয় গ্রহণ করেন, 
এবং আদিম অন্ধকারকে সত্য প্রতিপন্ন করে মৃত্যুর জয়ভঙ্কা বাজান। 


১৩২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


মার্কসীয় মনোবিজ্ঞান বহির্জগৎ থেকে অভিযান শুরু করে, মানুষের হষ্ট 
পরিবেষ্টনের মধ্যে মানুষের মনের প্রতিক্রিয়ার প্রতি সতর্ক দৃষ্টি রেখে, সভ্যতার 
প্রশস্ত পথের উপর দিয়ে অগ্রসর হয়ে আলোকের সন্ধান পায়, সভ্যতার 
অগ্রগতি সেইজন্য সত্য হয়ে ওঠে, মানুষ জীবস্ত হয়, এবং যা কিছু 
সাংস্কৃতিক বিকার তার পূর্ণ আরোগ্যলাভেও আস্থা রাখে। ফ্রয়েড সেইজন্য 
বলেন 


,..4 0 105010706 ০010 06 2 02006100511) 11511)6 0158.010 1009.0021 
11701709111108 20 00578005 161050916106170 06 21) ০211161 0020101012১ 0106 
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জীবস্ত জৈব পদার্থের যে-গুণ আদিম অবস্থার দিকে তাকে আকর্ষণ করে, 
স্রয়েড তাকে সহজ-বৃত্তি বলেছেন। বাইরের প্রভাবে এই জীবস্ত'পদার্থ জীবনের 
প্রধান পথ থেকে দিকৃতরষ্ট হয়ে বহু সপিল পথের উপর দিয়ে মৃত্যুতীর্থের: দিকে 
অগ্রসর হয়। সহজবৃত্তির এই ত্বাভাবিক ধর্মে বিশ্বাস করলে জীবনেরা উৎপত্তি 
ও পরিণতি একমাত্র মৃত্যু ভিন্ন অন্য কিছু ভাবা যায় না"| মৃত্যুচিস্তায় অবশ 
হয়ে ফ্রয়েড বাইরের প্রভাবকে শেষ পর্যন্ত একেবারে অস্বীকার করেগদোষণা 
করলেন £ 47176 ০৪] ০0 ৪11 116 15 062. ,অসাধারণ*প্রতিভাশালী 
ফ্রয়েড সেইজন্য নিজের অক্ষমতা ও ব্যর্থতাকে ন্বীকাঁর করে গিয়েছেন, এবং 


সংস্কৃতি-সঙ্কটের রূপ ১৩৩ 


সাম্প্রতিক ধনতান্ত্রিক সভ্যতার অবনমিত পরিবেষ্টনে পু বিপন্গ ও বিপর্যস্ত 
মানুষকে তিনি কোনে আঁশ। দিতে পারেননি 
[45 50018£6 99115 1006) 006126016) ৪6 009 0008100 0£ 11917)8 
0 ৪5 ৪. 0:0901)60 066016 105 £6110%7106), 200 ] 100৬ 60 00611 
161370201) 020 ] 1085 150 50205018010 00 ০06] ১ 
--918700180. 71200: 00151115961010 2100 105 10155010200 
দীর্ঘদিন মানুষের মনোরাজ্যের পথে-পথে ভ্রমণ করে ফ্রয়েড বললেন যে 
মানুষ সহজবৃত্তির শৃঙ্খলে আবদ্ধ, মানুষ নির্মম সাদী (5215), মান্ষের 
অন্তরের জিঘাংসা ও যৌনবুত্তির বহ্ছি অনির্বাণ, মানুষ উন্মাদ এবং আদিমতার 
কারাগারে চিরযুগ বন্দী, মান্তষের জীবন মৃত্যুর গোলাম । স্থতরাং মানুষের 
কোনো মুক্তি নেই, যে-পরিবেশ মানুষকে আজ শুষে নিচ্ছে, মাঁচ্ষের মজ্জা 
পর্যন্ত নিঙড়ে নিচ্ছে, তাকে স্ুন্দরতর পরিবেশে রূপান্তরিত কর! মানুষের সাধ্য 
নয়, কারণ পিছনে রয়েছে আদিমের প্রচণ্ড আহ্বান, চিরজাগ্রত বর্বর মানুষের 
হুমকি, সেই যৌনক্ষুধার তাড়না, সেই অত্যাচারী, হিংসাত্মক মনোবৃত্তির 
হাতছানি । মানুষের মুক্তি নেই, জীবনের পরিত্রাণ নেই । মৃত্যুই জীবনের শ্রেষ্ঠ 
শেষ লক্ষ্য। যুগ যুগ ধরে সেই অচঞ্চন লক্ষ্যের দিকে মান্ষ ছুটে চলেছে, 
বাইরের প্রভাব শুধু ঘূর্ণায়মান পথের দূরত্ব বাড়াতে পারে, কিন্তু মান্ষের গতি 
সেইদিকেই রয়েছে, সেই নিবিড় অন্ধকার, আদিম অন্ধকার, মৃত্যুর দিকে । 
এর পরে স্পেংলার-এর নৈরাশ্ঠবাদ ও 'প্রগতিবাদ-বিমুখতাঁর কারণ বৃঝতে 
আর কষ্ট হয় না। মুসূর্ম ধনতান্ত্িক সভ্যতার শেষ সঙ্গীত স্পেংলার-এর মারফত 
আমাদের কানে ভেসে আসে 
41198050106 81056] 15 50 16296, 101: 25০1: 11000110081) ০৬০: 
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বিপদ ক্রমেই এমন, ঘনীভূত হয়ে উঠছে, ষে প্রত্যেক মানুষকে ও শ্রেণীকে 
সমস্ত আশা-আকাজ্ষা বিসর্জন দিতে হবে। ওসব মিথ্যা, ভ্রম। একমাত্র 
স্বপ্রবিলামীই বিশ্বান করতে পারে ধে এ-অবন্থায় মুক্তি সম্ভব। আশাবাদ 


১৩৪ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


এখন কাপুরুষতারই নামান্তর । যখন এই সময়েই আমর] জন্মেছি, তখন সাহস 
করে নিদিষ্ট পথে এগিয়ে যাব, তা ভিন্ন আর অন্ত কোনে উপায় নেই। 
স্পেংলার মনে ভাবেন যে সভ্যতা একট! বুত্তের মধ্যে আবদ্ধ, কোনে! কিছুরই 
অগ্রগতি হয় না। 

এজ র1 পাউণ্ড ও টি. এস্‌ এলিয়ট্‌ও প্রগত্তিবিমুখ। পাউও-এর দার্শনিক 
দৃষ্টি স্পেংলার-এর অন্কুবতী, তিনিও বিশ্বাস করেন সভ্যতা বৃত্তবদ্ধ_ব্যক্তি 
তারই বুকে সমধমী বুদ্বুদ। পাউণ্ড ভার 087005-এর মধ্যে সেইজন্য 
কোনো! এঁতিহাসিক পারম্পর্য গ্রাহা করেননি, কোনে। নায়ক নেই, এমনকি 
দেশকালের কোনে বিচার পর্যন্ত নেই। মহাযুদ্ধ ও এলিয়ট, অর্থনৈতিক 
সঙ্কট ও অডেন, পিপলস্‌ ফ্রণ্ট ও স্পেগ্ার ও ভে লুযুইস্‌, মোটামুটি সমরোত্তর 
ইংরেজি কাব্য এইভাবে আলোচনা করা যেতে পারে। এলিয়ট-এর 
4361০01০ বুদ্ধ, তার কোনো৷ আকাঙ্ষা নেই, যাবতীয় কাজ তার শেষ 
হয়ে গিয়েছে, রয়েছে শুধু 41709081009 01 2 এঠে 01911) 10৪. 015 
569.5017.+ 
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[২9015১02058 50012 0:01), 100, 00615. 
[116 00210 1:69205 0102 11001)210১ 002,1055 029; 
91062295 20 2$010100£, 00121175 010০ 02551510০০1, 

1 217 010 71817. 


4৯ 0011 10680. 21000106 71005 58525, 
09101778207. 
বৃদ্ধ শুধু গৌরবময় অতীতের স্বপ্র দেখে 

১১৭] 006 10%6176561002 0৫6 006 5০021 

02002 (5101150 006 61521. 
এ হচ্ছে ১৯২৭ সালের কথা | ছু" বত্সরের মধ্যে বুদ্ধ (361:017005 হয়েছে 
[102585, এবং 15 78566 1804-এর মধ্যে কতকগুলি টুকুরে। গ্রতিরূপ 
একত্রে গ্রথিত কর] হয়েছে। সব মিলে সুন্দর কাব্য সৃষ্টি হয়েছে । 


সংস্কতি-সঙ্কটের রূপ ১৩৫ 
| 19915 006 1005 0086 ০1000) 71086 009101565 £1০ত 
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বুদ্ধিজীবীর! কোনো-কোনে। ক্ষেত্রে ও অবস্থায় বিম্ময়কর কিছু করতেও 
পারেন এবং তাতে মানুষের উপকারও' হতে পারে। কিন্তু তীর? অনেক 
সময় ক্ষতিও করে থাকেন। আমরা, সোভিয়েট জনসাধারণ, আমাদের এই 
বুদ্ধিজীবী সম্বন্ধে বিশেষ কম অভিজ্ঞতা নেই। অক্টোবর বিপ্লবের পর 
বুদ্ধিজীবী-শ্রেণীর একদল আমাদের নৃতন সমাজ-গঠনকার্সে সহায়তা করতে 
আপত্তি করেছিলেন, এমনকি আমাদের কাজের ক্ষতি করতেও কুন্তিত হননি । 
অবশ্ত ষর্দি কোনে! ভৌতিক উপায়ে তার্দের ধনিকগোষ্ঠীর কবল থেকে 
উদ্ধার করে আন। যায়, তাহলে হয়তো অন্য কিছু তাজ্জব ব্যাপার ঘটতে 
পারে। কিন্তু তা, হয় না, ও আশ! ক্পনাবিলাস ছিন্ন কিছু না। ক'জন 
বুদ্ধিজীবী আছেন ধারা তাঁদের ধনিকগ্রভূদ্দের আওতা ছেড়ে নৃতন সমাজ- 
গঠনে সাহায্য করবেন? আপনি কি ভাবেন যে ইংলগ্ডে ও ফ্রাঙ্গে সে-রকম 
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বুদ্ধিজীবী অনেকেই আছেন? নেই, থাকতে পারে না, কারণ প্রতুর ছায়াতল 
'ছেড়ে নৃতন সমাজ-গঠনের কাজে কোনে বুদ্ধিজীবীই নিষুক্ত হতে সম্মত 
হবেন না।” 

ওয়েলদ-এর মতো। বহু পণ্ডিত, এমনকি মনীষী রাসেল পর্যস্ত কাল্পনিক 
রাজ্যে বাস করেন। কিন্তু রাসেল যে-সংযম ও প্রজ্ঞা-নিষ্ঠার জম্য আমাদের 
শ্রদ্ধা দাবী করতে পারেন. ওয়েলস্‌ তার পরিবর্তে পেতে পারেন তাচ্ছিল্য- 
মিশ্রিত করুণা, এবং শ্রেণীনিবিশেষে সকলের অশ্রদ্ধা। রাসেল সাম্যবার্দের 
অধিবক্তা না! হলেও তার গ্রহণযোগা বিষয়গুলি ত্বীকার করবার মতো! 
সৎসাহস তার আছে। রাসেল আধুনিক শিক্ষার সমস্যা সন্বন্ধে বলেছেন 
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এখানে রাসেল সাম্যবাদের সব গুণগুলিকে স্বীকার করতে দ্বিধা! করেননি। 
পরিবার ও যৌন-সমস্তার সমাধান একমাত্র সাম্যবাদী স্মাজেই সম্ভব । 
সামাবাদী শিক্ষার ফলে শিশুদের মন থেকে সমাজ-বিরোধী প্রতি- 
যোগিতার ভাব দূর হয়ে যায় এবং এমন অর্থনৈতিক অবস্থার স্থষ্টি হয় 
যেখাঁনে প্রভূ ও জ্ীতদ্দাসের ব্যবধান থাকে না। সাম্যবাদী সমাজে জীবন 
থেকে শিক্ষালয় বিচ্ছিন্ন কর! হয় না, পশ্চিমে যে-বিচ্ছেদদের ফলে বুদ্ধিজীবীর! 
সমাজ্জের কাছে অকর্মণ্য হয়ে রয়েছে । সাম্যবাদ আধুনিক তরুণ-তর'ণীদের 
যনে যে-আশার সঞ্চার করে সে-আশার জালে আলেয়ার মতে। মিথ্যা নয়। 


সংস্কৃতি-সঙ্কটের রূপ ১৪১. 


সাম্যবাদ যদি পৃথিবীতে জয়ী হয়, এবং জয়ের সভাবনা ভার আছে, তাহলে 
এ-যুগের অনেক জটিল সমস্যার সমাধান সম্ভব হবে। এই কারণে, কিছু ক্রচটি 
থাকলেও, রাসেল বলেন সাম্যবাদ সমর্থনযোগ্য | 

মনীষী রাসেলের এই সংসাহসের চিহ্ন ওয়েলস্‌-এর কেতাবের স্তুপ 
হাতড়ালে কোথাও পাওয়া যাবে না। ওয়েলস্-এর আকাশস্পশশ পাত্তিত্যা- 
ভিমান থেকে তাঁর নিজস্ব শ্রেণীধর্ষের প্রতি আশ্ুগত্যই প্রমাণিত হয়। 
পণ্তিতগর্দভ ওয়েলস্‌ নিজের পেটা-বুর্জোয়া আদর্শের পিছনে চিরদিন ছুটেছেন, 
এবং মরীচিকা অন্গসরণ করে নিজের বিদ্যার অহঙ্কারে অন্ধ হয়ে তিনি 
মার্কস্কে বিদ্দপ করতেও ছাড়েননি । ওয়েলস্-এর প্রত্যেক তথাকথিত 
গবেষণামূলক রচনার মধ্যে মার্কস্কে নির্মমভাবে শ্লেষ করবার ষে অমার্জনীয় 
ৃষ্টত| প্রকাশ পেয়েছে, তা তার মতো। প্রায় সব ত্রিশঙ্কু মধ্যবিত্ত বুদ্দিজীবীর্দেরই 
চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য। অধুন! শিল্পীরা যে নৈরাশ্ঠবাদ ও মৃত্যুষস্ত্রণার নরকের 
মধ্যে নিক্ষিপ্ত হয়েছেন, সেখান থেকে তাদের মুক্তি নেই যতদিন না তাঁর! 
সমাজের প্রত্যক্ষ এতিহাসিক বান্তবকে অগুরের সহিত উপলব্ধি করতে পারবেন । 
সে-উপলন্ধি একমাত্র মধ্যবিত্বশ্রেণীর নিরলম্ব মঞ্চ ত্যাগ করাতেই সম্ভব । 
ছ্েপংলার ও ওয়েলস্‌ আজ সেই নিরলশ্ব মঞ্চের উপর দাঁড়িয়ে কালাপাহাড়ী 
তাল ঠুকে রাসঙের মতো চিৎকার করে ধ্বংসোনম্ুখ ধনতাস্ত্রিক সভ্যতা ও 
সংস্কৃতির দীর্ঘাম্ম কামন। করছেন। আজ সংস্কৃতির বিচিত্র ধারাকে ভবিষ্যতের 
সমন্বয়ের প্রবাহে মিলিত করবার দায়িত্ব একমাত্র সাম্যবাদীদের | 

সম্কট কোথায়? আবর্জনাকীর্ণ এ-পৃথিবীর মকুপ্রান্তরের কোণ থেকে 
বুদ্ধ জিরনশান্-এর ক্ষীণ কণ্ঠম্বর ভেসে আসে--“আমার গৃহ ধ্বংসোনুখ__ 
“1 110059 15 8, 0908,520 17099০”-- আকফাশে-বাতাসে প্রাসাদ ভাঙার 
শব্ধ, জেরুজালেম, এথেনস্, আলেকজাগ্ডিয়া, ভিয়েনা, লগ্তন, ধসে পড়ছে, 
সব অবাস্তব, অত্যাচারী, স্বার্থপর, অর্থপিশাচ মাচষের চলাচল চারিদিকে, পঙ্গু 
জীবনের গতির ছন্দ শিথিল হয়ে এসেছে, মানুষের দুর্গন্ধে বাতাস কলুবিত--- 
মুক্তি কোথায় ? মুক্তির কথা, স্পেংলার বলেন, উন্নার্দের প্রলাপ ভিন্ন কিছু না, 
».“12107711817-9600772 25 09012519006 0] 06০0169) 12176002668, 
12069 106 (0111601:55 216 02209161)৮- ক্থৃতরাং ধ্বংস অনিবার্ষ, আজ মেই 
অদৃষ্টকে হাসিমুখে মান্নুষের বরণ করা! উচিত বুর্জোয়াশ্রেণীর সঙ্গে শ্রমজীবী- 
শ্রেণীর যে-সংগ্রাম সেই সংগ্রামের জয়ে যে নৃতন সমন্বিত সভ্যতার স্থষ্টি হবে 
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তার মধ্যে মানুষ আবার নৃতন মুক্ত জীবনের আম্বাদ পাবে। ওয়েলস্‌ বলেন 
মার্কস-এর এই গোয়ারতমি অর্থহীন, মূর্থ আমজীবীর্দের দ্বারা মুক্তি সম্ভব নয়, 
তার মতো! ভোজবাজি থেকে যৌনতত্ব ও রাজনীতি পর্যস্ত সর্ববিদ্ভাবিশারদর্দের 
দ্বার সভ্যতার ও সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন সম্ভব। 

সঙ্কট এইখানে । ওয়েলস্‌ ও স্পেংলার-এর এই শৃন্গর্ভ দর্শনের মূল কোথায় 
সন্ধান করলেই' সঙ্কটের কারণ বোবা যাবে, এবং এ-সক্কট যে সংগ্রামের 
দ্বার৷ জেয় তাও বিশ্বাস্ত হবে! পরের অধ্যায়ে এই সঙ্কটের যূলকারণ হচ্ছে 
আলোচ্য বিষয়। 


একাদশ অধ্যায় 


মধ্যবিত্বশ্রেণী ও সমাজ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শিল্পবিগ্লবের (170550181] 1২৪৮০910100) পূর্বে অভিজাত- 
গোঠী ও সমাজের নিয়তমশ্রেণীর মধ্যে আরও একটি শ্রেোী ছিল। ছোট-ছোট 
ভূমির মালিক, ব্যবসাদার, কৃষক ও কারিগর,_-এর। ছিল এই শ্রেণীর অস্তভূক্ত। 
স্থানীয় ভূঙ্বামীদের কাছ থেকে বংশপরম্পরায় এর ভূমি ভোগ করত! কৃষকেরা 
প্রচলিত প্রথাহছসারে বা খাজন। দিয়ে খণ্ত-খণ্ড ভূমি দখল করত । জীবনধারণের 
জন্ত প্রয়োজনীয় যা কিছু তা তারা নিজেরাই উৎপাদন করত! “স্বাধীনতার, 
অহঙ্কার ছিল এই মধ্যবিস্তশ্রেণীর সকলের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য । তারাই ছিল 
তাণেদ নিজেদের প্রভু, এবং এই আত্মপ্রতৃত্বের ধারণ? তাদের মনে বদ্ধমূল হয়ে 
গিয়েছিল। জীবনে চারিদিক থেকে তার বেশ নিরাপত্তা অনুভব করত। 
ইংল্যাণ্ডের বর্তমান যুগের মধ্যবিত্তের, আত্মপ্রতুত্ব, স্বাধীনতাগ্রীতি, অহঙ্কার 
প্রভৃতি যাবতীর মনোবৃত্তি উত্তরাধিকারীস্থত্রে প্রাচীন মধ্যবিত্বর্দের কাছ 
গকেই পেয়েছে । যদিও প্রাচীন মধ্যবিত্তশ্রেণীর সঙ্গে এদের পার্থক্য অনেক 
তবু সেই প্রাচীন মধ্যবিত্তশ্রেণী থেকেই যে এদের বিকাশ ত! অস্বীকার্য নয়। 
পুবাতন মধাবিত্তশ্রেণী এখনে সম্পূর্ণ নিশ্চিহ্ন হয়ে যায়নি । 

শিল্পবিপ্রব এসে এই মধাবিত্তশ্রেণীক্ প্রচগ্ডভাবে আঘাত করল। সেই 
আঘাতে এই শ্রেণীর খানিকট? অংশ ধসে গেল, অবশিষ্ট অংশ উপরে ভেলে 
উঠলে1। ছোট ব্যবসাদার ও কারিগরের হল কারখানার শ্রমিক । নৃতন 
উৎপার্দন-পদ্ধতি, অর্থাৎ নৃতন যন্ত্র আবিফারের ফলে তাদের প্রাধান্য গেল কষে। 
ক্রমে তারা নিজেদের উপাজিত মঙ্গুরির উপর নির্ভরশীল হল। মুষ্টিমেয় 
একদল ভিন্ন প্রায় সকলেই অর্ধ-ন্বাধীন মধ্যস্তর থেকে বিচ্যুত হয়ে নিমস্তরের 
শ্রমজীবী হুল। যার এই শ্রমজীবীর স্তরে স্থানাস্তরিত হতে চাইল ন! 
তার! ছুই দলে বিভক্ত হয়ে গেল। ছোট ব্যবসাধারদের ক্ষেত্র পূর্বের চাইতে 
প্রসারলাভ করল, কারণ নূতন শ্রমজীবীশ্রেণীর চাহিদা বাড়ল। সুতরাং প্রাচীন 
মধ্যবিস্তশ্রেণীর ধসের পাশাপাশি, দোকানদার, ব্যবসার্ধারদের নিয়ে একটি 
অংশ পূর্বকার “আত্মগ্রতৃত্ব ও 'ম্বাধীনতা' বজায় রাখল । এইসময় শাসন- 
কার্ধের জন্যও উপযুক্ত লোকের তাগিদ এল। ছোট-ছোট ভূমির মালিকদের 
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মধ্যে উপরের স্তরতৃক্ত যার! তার! শ্রেণীচ্যুত হয়ে এই নৃতন কাজের ভার গ্রহণ 
করল। ধনতান্ত্রিক সমাজের বিকাশের প্রাথমিক অবস্থায় বুটেন-এ মধ্যবিত্ব- 
শ্রেণীর মধ্যে এইভাবে পরিবর্তন আসে। 


শল্য আইন (009 [275 নাকচের সঙ্গে ধনতান্ত্রিক বৃটেন্-এর পরবর্তী 
অগ্রগতি সুচিত হয়। তৃমির অধিকারী অভিজাতগোষ্ঠী নিজেদের স্বার্থসিদ্ধির 
জন্য এই আইন পাস করেছিল। শশ্তের চড় মূল্য ঠিক রাখাই ছিল তাদের 
উদ্দেশ্ট। নৃতন ধনিক শিল্পপ্রভুরা এই আইনের বিরোধী ছিল, শুধু পুরাতন 
অভিজাত শাঁসকশ্রেণীকে বিচ্যুত করে নিজের। শাসনাধিকার লাভের জন্য নয়, 
শস্ের মূল্য সন্ত! হলে শ্রমিকশ্রেণীকে কম মজুরী দেওয়। সম্ভব হবে এবং 
উৎপাদনের খরচ কমবে বলে। ১৮৪৬ সালে নৃতন শ্রেণীর, অর্থাৎ শিল্পপ্রভৃদদেরই 
জয় হল, শস্য আইন উঠে গেল। পৃথিবীর বাজারে সস্তা বৃটিশ দ্রব্য প্রচুর 
সরবরাহ করা হল। ধনতন্ত্রের নূতন, গৌরবময় যুগ এল বুটেন্‌-এ। 

প্রায় অষ্টাদশ শতাব্দীর ষষ্ঠ দশক পর্যন্ত শ্রেণীবিন্তাস মোটামুটি ঠিকই 
রইল। ষষ্ঠ দশকে বৃটেন্‌ পণ্য রপ্তানি থেকে মূলধন রপ্ানির দিকে বেশি নজর 
দ্রিল, এবং বুটিশ ধনতন্ত্রের বিকাশের নৃতন পর্যায় আরম্ভ হল। ধনঙ্ 
সাম্রাজ্যবাদের আশ্রয় নিল, এবং সাম্রাজ্যবাদের বিকাশের সঙ্গে-সঙ্গে মুষ্টিমেয় 
ধনিকগোষ্ঠীর মনে হল যেন শাস্তি ও প্রাচুর্ষের উপর তাদেরই চিরস্থায়ী 
অধিকার আছে, জীবনের অবিচ্ছিন্ন শাস্তি থেকে তারা আর কোনোদিন বঞ্চিত 
হবে না। পুরাতন মধ্যবিভ্তশ্রেণীর যে ধ্বংসাবশেষ তখনে! ছিল, তার! পূর্বাপেক্ষা 
নিজেদের জীবনের নিরাপত্তা সম্বন্ধে আরে বেশি নিশ্চিন্ত হল। বুটিশ শিক্প- 
ব্যবসা তখনে। সঙ্ঘবদ্ধ হয়নি। শিল্পসজ্ঘ (00202151365 ), শিল্পের কেন্দ্রীকরণ 
(08770511590101)) বা র্যাশানালাইজেশন্‌ তখনো বুটেন্এ খুব মন্থর 
গতিতে চলেছে। শিল্পজাত দ্রব্যের রঞানি র্যাশানালাইজেশন্‌ দ্বার! কমানে। 
হয়নি, মূলধনের রপ্তানির দ্বার] তাকে সঙ্কুচিত কর হয়েছিল । মূলধন রপ্তানির 
ফলে মূলধন নিয়ন্ত্রণের ভারপ্রাপ্ত প্রতিষ্ঠান ব্যাঙ্কের প্রাধান্য বাঁড়া খুব 
স্বাভাবিক | ধন-ব্যবস্থার (1790018] 9550610 ) এই বিকাশের ফলে, এবং 
সাম্রাজ্য স্থাপনের সমারোহের সঙ্গে-সঙ্গে, নৃতন একদল অফিসের কর্মগ্রী, 
বিশেষজ্ঞ, শিক্ষক প্রভৃতির চাহিদ। বাঁড়ে। এই চাহি। এত বেশি তীব্র হয় 
যে এমনকি শ্রমিকদের শিক্ষালয় থেকে ও “১৪৪০ 9:517”দের তলপ পড়ে । 
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বিশ্ববিখ্যাত পণ্তিত এইচ জি ওয়েলস্-এর (লু. 3. 6115) শৈশব 
ও ঘৌবন বুটেন্-এর এই “55 ৮:৪%7*-এর কলরব-মুখরিত প্রতিবেশের মধ্যে 
অতিবাহিত হয়। ওয়েলস্‌ যৌবনে তাঁর রঙিন চোখ মেলে দেশের দিকে 
চেয়ে দেখলেন যে তার শ্রেণীতৃক্ত ধারা, দিব্যি আরামে তার] নৃতন সাআ্রাজ্য- 
প্রমত্ত বুর্জোয়াশ্রেণীর পৃষ্ঠপোষকতায় দিন কাটাচ্ছেন, এবং শ্রধু ধারাল ষগজের 
মালিক হলেই জীবনের নিরাপত্ত। সম্বন্ধে দুশ্চিন্তার আর কোনে কারণ থাকবে 
না। মস্তি্ষ দিয়ে বুর্জোয়াপ্রতৃদের নৃতন লাআঙ্যবাদী উদ্যমে ধারা সহায়তা 
করেছিলেন, তাঁদের মধ্যে ওয়েলস্ একজন ছিলেন। জীবনের সেই মোহ 
ও ভ্রম, ব্যক্তিগত জীবনের উত্তরোত্তর শ্রীবৃদ্ধির সঙ্গে ক্রমে বেড়েছে এবং ওয়েলস্‌ 
প্রমুখ বুদ্ধিজীবীরা আজও তাই “0956 01279, “0018105515৩ 17061160058)”, 
50116061918” প্রভৃতির কলরব থেকে বিরত হননি । ধনতস্ত্রের সাময়িক 
পর্যায়ে বুদ্ধিজীবীর শ্রেষ্ঠত্বের উপর তার্দের যে তুল বিশ্বাস জন্মেছিল, সে-বিশ্বাস 
আজো অন্তর্ধান তো৷ করেইনি, উপরস্ধ মনের ভিতর বদ্ধমূল হয়ে গিয়ে বাইরে 
বিরুতব্ধপে আত্মপ্রকাশ করছে। 


__ ধনতন্ত্রের ক্রমবিকাশের ফলে নৃতন সাম্রাজ্যবাদী জীবন আরম্ভ হুল। 
চারিদিকে নিবিচার শোষণের ফলে বিরোধ ও সংঘর্ষ মূর্ত হয়ে উঠল। এই 
সংঘর্ষের প্রথম এতিহাসিক দৃষ্টান্ত হল বোয়ার যুদ্ধ (06৫ ৬/2:)। সংগ্রামে 
বুটেন্-এর জয় হল, এবং তারপর থেকে ধনস্বার্থ প্রথম স্থান অধিকার করল, 
পণ্যরপ্তানির প্রাধান্থ গেল কমে। এইভাবে ধনিকবাদের বিকাশের সঙ্গে-সঙ্গে 
পণ্যোৎপাদনের জন্য বাবসায়িক প্রতিষ্ঠান.ও বাঙ্কের বিকাশও লক্ষ্যণীয় । অর্থ 
লেনদেনের কর্তব্য সম্পাদন থেকে ব্যাঙ্ক ক্রমে গচ্ছিত ধন থেকে নিজের! যূলধন 
স্ষ্টির দ্রায়িত্ব গ্রহণ করল। ব্যাঙ্কের এই গচ্ছিত ধন হল নৈর্ব্যক্তিক গচ্ছিত ধন 
([0556150793] [125550106150) | বিভিন্ন ধনতান্ত্রিক প্রতিষ্ঠানের প্রতিযোগিতার 
জন্ত ব্যাঙ্কের এই যূলধন-্যষ্টির প্রণালী আরো বেশি তীব্রতর হল। বুর্জোয়াদের 
ব্যক্তিগত দায়িত্ব একরকম প্রায় লোপ পেল, এবং শিল্পের এজমালী প্রথার 
(]০100-5901. 9550910) সঙ্গে-সঙ্গে ব্যান্কেও এজমালী প্রথ প্রবতিত হল। 
স্ত্তধন (11585003600) কারও ব্যক্তিগত মূলধন না হয়ে, মূলধনের যুলধন 
হল, অর্থাৎ ব্যাঙ্কের নানারকম গচ্ছিত ও আমানতের (1020510 ) একটি 
অংশ হল যূলধন। ব্যাঙ্কের প্রধান কর্তব্যের মধ্যে বুর্জোয়া অর্থনীতিতে 
'আ-৮৬ : ১০ 
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"[,02108 01682 0619051৮-এর যে-কাহিনী আছে তার অর্থ হল এই ।* 
মূলধন যদিও শেষ পর্যস্ত ব্যক্তিরই মূলধন রইল, তবু সেই যুলধনকে ন্যাস 
করবার (10588) পদ্ধতি হল নৈর্ব্যক্তিক, এবং তখন মূলধন ব্যক্তির না 
হয়ে, বেণামী মূলধন হল। যে পাঁচটি বৃহৎ বুটিশ ব্যাঙ্কের কথ। আমর] শুনে থাকি 
তাদেরই মধ্যে এই যূলধন কেন্দ্রীভূত রইল। ব্যাঙ্কের বারা ব্যাঙ্কের মারফত 
গচ্ছিত্ের এই বেনামী মুলধনকেই (43002501085 0801091] ) আমরা 
€ঢ7181902 087101, বলে থাকি। 


এই যে ব্যাঙ্ক ও শিল্পের উন্নতি হল, এবং নানারকম প্রতিষ্ঠান বুদ্ধি পেল, 
সেগুলিকে পরিচালনা করবার ভার পড়ল কাদের উপর? এই প্রশ্ন ওঠা খুবই 
স্বাভাবিক । এই বৃহৎ প্রতিষ্ঠানগুলিকে কারা বুদ্ধি দিয়ে বাচিয়ে রাখল? 
নৃতন মধ্যবিত্তশ্রেণীর উপরের স্তরভ্ুক্ত ধারা তারাই এ-কাজের দায়িত্ব নিলেন। 
পণ্যোৎ্পাদ্দনের অবস্থা থেকে মূলধন রপ্তানি পর্যস্ত ধনতন্ত্রের যে পরিবর্তন 
হল, প্রাথমিক সঞ্চয়ের গৃহাস্তর্গত প্রচেষ্টা থেকে সাম্রাজ্যবাদের বহিমুর্থী 
প্রসারে ধনতন্ত্র যে-রূপ গ্রহণ করল, তাতে বুর্জোয়াশ্রেণীর পরিবর্তন হল। 
ধনতন্ত্রের প্রাথমিক সঞ্চয়ের যুগে বুর্জোয়াশ্রেণীরও পরিবর্তন হল। ধনতন্ত্রের 
প্রাথমিক সঞ্চয়ের যুগে বুর্জোয়াশ্রেণী ছিল সক্রিয়, তখন গঠন করাই ছিল তাল্জের 
প্রধান কাজ। দেশের ও সমাজের ব্ধূপ আমূল পরিবর্তন করবার দায়িত্ব তথন 
তার। নিয়েছিল। আজ বুর্জোয়াশ্রেণীর অধিকাংশের আয় বিদেশী গচ্ছিতের 
উপর নির্ভর করে। আজ বুটেন্এর যে-কোনে! খাটি ধনিক হচ্ছেন 
“2100%10005  01510605-019%/61”১ বেনামী গচ্ছিতের মোট লাভাংশ 
থেকেই তার মেদবুদ্ধি হয়। এ-কখ| বিখ্)।৩ বুর্জোয়া অর্থনীতিবিদ জে. 
এম্‌. কীনস্ই (7. 1. চত55095) ন্বীকার করেছেন। স্ট্যালিন্-ওয়েলস্‌ 
কথোপকথনের সমালোচনা প্রসঙ্গে কীনস্‌ বলেছেন : 
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[811,). 

রাণী ভিক্টোরিয়া যে বৃহৎ ধনতাস্ত্রিক সাম্রাজ্যের অধিশ্বরী ছিলেন, সে- 
সাম্রাজ্যের সুর্য আজ অস্তাচলে-"'শহরের নেতৃবৃন্দ ও শিল্পের নায়কের তখন 
বালস্থলভ স্ফৃতিতে গৌরবের উচ্চশিখরে আরোহণ করেছিল.."যখন তাদের 
পতন হল তখন নীচ থেকে আর একটি বৃক্ষ ক্রমে বাড়তে লাগল-''নিজেদের 
আভ্যন্তরীণ শক্তি, আত্মবিশ্বাস, অদম্য সঙ্কল্প, সমাজের কাছে নিজেদের মূল্য ও 
সৌন্দর্য ধনিকশ্রেণী হারাল-*এবং এই কারণে ক্রমে এজমালী প্রথ। ও সিভিল 
সাভিসের জন্য বেতনভোগী একটি শ্রেণী ক্ষমত1 লাভ করল। কীনস্-এর এই 
যুক্তি বিশেষভাবে প্রণিধেয়, কারণ এর মধ্যেই মধ্যবিত্ত বৃদ্ধিজীবার্দের আত্ম- 
বিশ্বাসের, আত্মশক্তির ও বাক্তিম্বাতন্ত্টবোধের মূল নিহিত আছে। কীনস্‌ 
ধাহিক সত্যকে স্বীকার করেও মধ্যবিত্ত্দের ক্ষমতা লাভের ভ্রান্ত ধারণ] ত্যাগ 
করতে পারেননি। 


সুহলে ধনতান্ত্রিক বিকাশের বৈশিষ্ট্য আমর দেখতে পাচ্ছি যে বিকাশের 
প্রত্যেক স্তরের ঘাতপ্রতিঘাতে মধ্যবিত্তশ্রেণীর একটি অংশ উপরে ক্রমে বুর্জোয়া" 
শ্রেণীর সঙ্গে মিশে যায় এবং আর একটি অংশ ক্রমে নীচের দিকে নামতে থাকে । 
উপরের স্তরে যাঁরা উন্নীত হয় তাদের সংখ্য। খুব অল্প, এবং যারা ক্রমে নেমে 
আসে শ্রেণীচ্যুত হয়ে তাদের সংখ্যা হাজার-৭ বেশি। শিল্প ব্যবস! ক্রমে 
কেন্দ্রীভূত ও সঙ্ঘবদ্ধ হওয়ার ফলে এই শ্রেণী-ভাঙন ঘটে । আমেরিকা, ইতালী, 
জার্মানী গ্রস্ভৃতি দেশে যেখানে শিল্পব্যবস্থার এই সঙ্ঘবদ্ধতা বুটেন্‌-এর চাইতে 
তীব্রতর, সেখানে মধ্যবিস্তশ্রেণীর বাস্তব জীবনের অবনতির সঙ্গে-সঙ্গে নৈতিক 
জীবনের অবনতি আরো! বেশি ভ্রুত ঘটেছে। ফলে জার্মানি ও ইতালীতে 
ফ্যাশিজম্-এর অভ্যুত্থান হয়েছে শুধু মধ্যবিভশ্রেণীর দিক থেকে “ফিনান্স 
ক্যাপিটালে”র সমর্থন-থাকার জন্য । 


টেকৃনিসিয়ান্‌, বৈজ্ঞানিক, লেখক, ডাক্তার, শিক্ষক প্রভৃতি যাদের বুর্জোয়া- 
'শ্রেণী একসময় নিজেদের স্থৃবিধ। ও শ্বার্থসৃদ্ধির জন্য কর্মক্ষেত্রে আহ্বান করেছিল 
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সাদরে, আজ তাদের সংখ্য1 ভীষণভাবে ন৷ কমিয়ে 'দলেও সাম্রাজ্যবাদী ধনতন্ 
তাদের স্বল্প বেতনে নিযুক্ত রেখেছে শুধু যান্ত্রিক উপায়ে কর্তব্য পালনের জন্। 
বুর্জোয়াশ্রেণী বিকাশের জন্য, স্বাচ্ছন্দ্যের জন্য একদিন যেসব মধ্যবিত্ত শিক্ষিতের] 
নিজেদের মন্তি্ষকে স্থ্টিকার্ষে নিয়োগ করতে সক্ষম হয়েছিল, আজ তাদের 
সেই ্বপ্টিই বুর্জোয়ার্দের ভয়ের কারণ হয়েছে। বিজ্ঞানের উত্তরোত্তর উন্নতি 
 বুর্জোয়াশ্রেণী কামন1 করে না, কারণ বিজ্ঞানের যে শ্রেষ্ঠ উদ্দেশ্ট মানুষের কল্যাণ- 
সাধন করা, জীবনের সচ্ছলত1 আনা, তার সঙ্গে আধুনিক স্বখাত সলিলে 
নিক্ষিপ্ত বুর্জোয়াশ্রেণীর উদ্দেশ্টের বিরোধ ঘটবে । বিজ্ঞানের উপর আজ তাই 
নিষেধাজ্ঞা জারী হয়েছে, বৈজ্ঞানিক আজ তাঁর বীক্ষণাগারে শঙ্খলিত বন্দী । 
বৈজ্ঞানিকের গবেষণার মূলে আজ মানুষের হিতৈষণার প্রেরণা নেই। আঁজ 
ধনিকগোষ্ঠীর জিথাংসাবৃত্তি বৈজ্ঞানিকের মনে সংক্রামিত হয়েছে, তাই মানুষকে 
হত্য! করবার জন্য বিষাক্ত গ্যাসের ফরমুলাঁতে তিনি মনোনিবেশ করেছেন। 
সেই বিষাক্ত গ্যাসের ছুর্গদ্ধি প্রতিবেশের মধ্যে বৈজ্ঞানিক অন্ধ হয়ে গবিত 
স্যামসন্-এর মতে! কখনে। বুর্জোয়া! ফিলিস্টাইন্দের অভিশাপ দিচ্ছেন, কখনো 
দিকৃভ্রান্ত হয়ে বলছেন জীবন অর্থহীন, এ-বিশ্ব রহস্যময় । আর এইচ. জি. 
ওয়েলস্-এর মতে। বুদ্ধিজীবীরা, ধারা সারাজীবন মন্ডিষ্ক খাটিয়ে বুর্জোয়ার্ডেণীর 
অক্লান্ত গেবা করে এসেছেন, তার একদিকে তারম্বরে চিংকার করছেন 
“০00-/100, 4০1১62060১১ 40508660৮ হয়েছেন বলে, আর একদিকে 
প্রাক্তন, সাবলীল, মন্দাক্রাস্তা ছন্দোবদ্ধ মধ্যবিত্ত জীবনের মোহ ও কল্পনার 
নাগপাশ ছিন্ন করতে না পেরে বলছেন যে একমাত্র 40109001৮6 ৪176, 
40158109055 10661160081-রাই সমাজের মুক্তি ও স্বাধীনত] ফিরিয়ে 
আনতে পারে। শিল্পীদের অবস্থাও হয়েছে বৈজ্ঞানিকের মতো! । একসময় নৃতন 
বুর্জোয়াশ্রেণীর জীবনের উল্লান ও উদ্দামতা৷ দেখে, চারিদিকে কর্মমুখর বুর্জোয়াদের 
হষ্টিকার্যে অনুপ্রাণিত হয়ে, নৃতন সমাজের রূপলাবণ্যে মৃগ্ধ হয়ে, শিল্পীর! ও 
সাহিত্যিকের। মানুষের, সমাজের ও জীবনের যে জয়গান গেয়েছিলেন, আজ 
সেই বুর্জোয়াশ্রেণীর কদর্য পরিণতি, সেই বুর্জোয়াসভ্যতা ও সংস্কৃতির বিরুত 
মলিন কূপ, তাদের মনে বিতৃষ্ণ। জাগিয়েছে, নৈরাহ্ঠবাদ, অবিশ্বাস, মৃত্যুচিস্তা, 
মানুষের ত্বাভাবিক দৌর্বল্য ও হীনতায় বিশ্বাস, এইসব অনিষ্টকর ধারণার ইচ্ধন 
জুগিয়েছে । আজ তার! বুর্জোয়াশ্রেণীর বীভৎস পরিণতির সঙ্গে নিজেদের জড়িত 
দেখছেন। মুষ্টিমেয়, সংখ্যালঘিষ্ঠ ধনিকদের মুযুযুু অবস্থা দেখে তারা বৃহত্মম 
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মানবগোষ্ঠীকে অভিশাপ দিচ্ছেন, মানবসভ্যতাকে ধ্বংধোন্ুখ বলে ঘোষণা 
করছেন। তার কারণ পূর্বেই বলেছি ষে তাঁর! সকলেই প্রায় উচ্চ মধ্যবিত্তশ্রেণীর 
অন্ততূ্তি, এবং বুর্জোয়াশ্রেণীর সঙ্গে বহুদিনের আত্মীয়তার স্মৃতি আজ পীড়াদায়ক 
হলেও তারা সম্পুর্ণ তা ভুলতে পারেননি । 

এই কারণে মধ্যবিত্তশ্রেণীর সম্বন্ধে মার্কস ও এদেলস্‌ 40020700115 
1/0401650০-তে বলেছেন ষে মধ্যবিস্তশ্রেণী, ছোট ব্যবসাদ্ার, দোকানদার 
এর] সব বুর্জোয়াশ্রেণীর সঙ্গে সংগ্রাম করে শুধু নিজেদের অস্তিত্ব বজায় 
রাখবার স্বার্থ নিয়ে। এইজন্যই তারা বিপ্লবী নয়, বিপ্রব-বিরোধী ও রক্ষণ- 
শীল। এর! সমাজের প্রগতিকে বাধ! দেয়, ইতিহাসের প্রবহমান ধারাকে 
প্রতিরোধ করে। যধ্যবিত্তশ্রেণী কিভাবে ক্রমে ধনতান্ত্রিক বিকাশের ফলে 
অমজীবীদের সঙ্গে এসে যোগ দেয় সে-সগন্ধেও মার্কস্‌ ও এঙ্গেলস্‌ বলেছেন 
যে পাধারণত ছুটি কারণে এদের ভাঙন আরম্ভ হয়। গ্রথম কারণ হল যে 
তাদের স্বল্প যূলধন বর্তমান যুগোপযোগী নয়, অর্থাৎ বর্তমান যুগে ব্যবসায় 
উন্নত্তি করতে হলে যতট মূলধন থাক] দরকার তা তাদের নেই, এবং 
সেই কারণে তারা প্রচুর মূলধনের মালিক ধনিকগোর্ঠীর সঙ্গে প্রতিযোগিতায় 
পক্কাজিত হয়। দ্বিতীয় কারণ হল এই যে বর্তমান যুগের উৎপাদন-প্রণালীর 
নিষ্পেষণে তাদের ব্যক্তিগত নৈপুণ্যের ক্দর কমে যায়। এমনি করে এই 
মধ্যবিত্তশ্রেণী থেকে ক্রমে একটি দল ভেঙে এসে শ্রমজীবীদের দলের সঙ্গে 
মিলিত হয়। মার্কস্‌ ও এক্সেলস্‌ এ-কথাঁও বলেছেন যে প্রাচীন যুগে যেমন 
অভিজাত সম্প্রদায়ের একদল বুর্জোয়াদের সঙ্গে যোগ দিয়েছিল, তেমনি এ-যুগের 
বুর্জোয়াশ্রেণীর মধ্যস্থিত একদল এই শ্রমজীবীশ্রেণীর সঙ্গে যোগ দেঁবে। বুর্জোয়া- 
শ্রেণীর মধ্যস্থিত এই দল বলতে মার্কম্‌ ও এঙ্গেলস্‌ মধ্যবিত্তশ্রেণীর একটি অংশকে 
ইঙ্গিত করেছেন । “কমুনিস্ট ম্যানিফেস্টো”র মধ্যে বলা হয়েছে যে বুর্জোয়াশ্রেণীর 
মধ্য থেকে যে-দল শ্রমজীবীশ্রেণীর সঙ্গে যোগ দেবে তার বিশেষ করে বৈপ্লবিক 
আদর্শ ও এতিহাসিক ক্রমবিবর্তনবাদ্দ ভালভাবে বুঝেছে। এ-উক্তির সত্যতা 
সম্বন্ধে আমরা প্রমাণ পেয়েছি | রুশ-বিপ্নবের নজীর বাদ দিলেও দেখা যায় যে 
ইউরোপে মধ্যবিত্রদদের একদল শ্রমজীবীশ্রেণী সংগ্রামের আদর্শ উপলব্ধি করে 
তাদের সঙ্গে যৌণ দিয়েছে, এমনকি একদল শিল্পী ও সাহিত্যিকও আজ 
শ্রমজীবীশ্রেণীর আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে তাকে রূপ দিচ্ছেন। পূর্বে বলেছি যে 
মধ্যবিত্রদ্দের সামনে আজ মাত্র ছু'টি পথ উক্ত রয়েছে, -একটি নৈতিক 


১৫৩ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ- 


অবনতির ভিতর দিয়ে “ফিনান্স ক্যাপিটাল”-কে সমর্থন করে ফ্যাঁশিজম্-এর 
দিকে, আর একটি ধনিকবাদ ও সাম্রাজ্যবীদের বিরুদ্ধে প্রগতিশীল সংগ্রামমুখী 
সকলের সঙ্গে শ্রমজীবীশ্রেণীর স্বার্থরক্ষার জন্য গণমহড়া গঠনের দিকে ! প্রথম 
পথের যাত্রী হয়েছেন স্পেংলার, ওয়েলস্‌, হাক্সলে প্রমুখ বুদ্ধিজীবীর; দ্বিতীয় 
পথের যাত্রী হয়েছেন, আদরে জি, রোল", গজণাফা, স্পেগুর, ডে ল্যুইস্‌ 
প্রমুখ শিল্পী ও সাহিত্যিকের । আরো পরিষ্ার করে বলতে হলে বলা যাঁয় 
'ষে বুর্জোয়াশ্রেণীর প্রশস্ত পথে স্বচ্ছন্দে চলতে-চলতে আজ মধ্যবিত্তশ্রেণী, শিল্পী 
ও সাহিত্যিকের! তিনটি পথের মোড়ে এসে দীড়িয়েছেন,_একদিকে প্রাচীন 
বুর্জোয়ার পথে ফিরতে হবে, অর্থাৎ ফ্যাশিজম্কে আলিঙ্গন করতে হবে, 
একদিকে বেপরোয়া হয়ে এক] বিশাল শূন্তত1 ও হতাশার পথে আত্মগোপন 
করতে হবে, আর একদিকে বহুদূর বিসপিত প্রশস্ত সমাজতন্ত্রের পথ, যে- 
পথে আবার নৃতন উদ্যমে, নৃতন উৎসাহে অগ্রসর হতে হবে। এ ভিন্ন আর 
অন্য কোনে। পথ নেই । 

বুর্জোয়াশ্রেণী ও মধ্যবিত্তশ্রেণীর অস্ততূর্তি শিল্পীদের ব্যক্তিগত শ্রেয়োবুদ্ধি, 
স্বাতন্্য ও স্বাধীনত। সম্বন্ধে কিছু না বললে আলোচন। অসম্পূর্ণ থেকে যায়। 
বুর্জোয়া! সভ্যতা আজ ব্যক্তিগত স্বাধীনতার নাম করে সত্যকার স্বাধীনতাক 
ক্ুশবিদ্ধ করেছে-_-'047£60130010) . ০7001565 1101 010) & 0085 
0৫ £09109 2100. 11 ৮০00 251. 11 19056 10206 10 0069 1219১ 1 
121155, পু) 076 08106 0 10601501081 10:56001). ৮ * রাসেল, ফস্টার, 
ওয়েলস্‌ প্রমুখ স্থ্যুরোপের বিখ্যাত মনীষীর1 অভিষোগ করছেন ঘষে সামাজিক 
সম্বন্ধই মানুষের পরাধীনতার কারণ, মাষের ্বতংক্ফুর্ত স্বাধীনতার ক্রোধ 
করে সমাজ-ব্যবস্থা। যুক্তি দ্রিয়ে বিচার করলে এ-কথার অর্থ এই হয় যে 
অসামাজিক যারা, অর্থাৎ জঙ্গলের পশুরাই একমাত্র স্বাধীন, কারণ কোনো। 
সামাজিক বন্ধনই তাদের স্বাধীনতার স্বত'স্ফুতিকে বাধ] দেয় না। স্বাধীনতার 
এই সংজ্ঞার প্রধান সমর্থক ছিলেন রুশেো!--“80. 25 ৮০010. 26৪ 6৪65 
8ড61:55715212 1 9081705--এবং স্বাধীনতার সেই ত্বপ্ররাজ্য আজো 
বুর্জোয়াশ্রেণী ও বুর্জোয়ার আওতায় লালিত মধ্যবিত্তশ্রেণী ছাড়তে পারেনি। 
কিন্তু স্বাধীনতার স্বরূপ কি তাই? তাই যদি হয় ভাহলে যেদিন থেকে 


সং 00077860015: 089৫911-এর 43890368 10 ৪ 1051508 00189:9” নামক পুস্তকের অঙ্ুম, 
অধ্যায় (2595) পঠিতব্য। 


মধ্যবিত্তশ্রেণী ও সমাজ ১৫১ 


সমাজের জন্ম হয়েছে সেদিন থেকে মানুষ পরাধীনতাকে বরণ করে পশুর 
চাইতেও অধম হয়েছে স্বীকার করতে হবে। কিন্তু কেমন করে তা স্বীকার 
করব, মানুষ তে৷ বান্তবিক তা হয়নি। সমাজ অন্তর্গত মানুষই পশুর উপর 
শ্রেষ্ঠত্ব দাবী করতে পারে। এই সমাজের প্রধান ধর্ষ হল অর্থনৈতিক 
উৎপাদন । এক1 মানুষ তার চাহিদ1 মেটাতে পারে না, সেইজন্য তার 
প্রতিবেশীর সঙ্গে সে সহযোগিত! করে। এই সহযোগিতার মধ্যেই সে স্বাধীনতা 
লাভ করে। যাঁর সাহায্যে মানুষ বহির্জগৎ সম্বন্ধে সচেতন হয় সেই বিজ্ঞান 
সেইজন্য সামাজিক । যার দ্বারা মানুষ শন্ুভৃতি সন্ধে সচেতন হয় সেই 
শিল্প (4১) সামাজিক । যার দ্বারা মানুষের অনুভূতির সঙ্গে, ইচ্ছা, 
আকাজ্ষী ও আগ্রহের সঙ্গে বহির্জগত্রর সামগ্তস্ত স্থাপিত হয়, সেই অর্থ নৈতিক 
উৎপাদনই বিজ্ঞান ও শিল্পের জনয়িতা। সঙ্ঘব্দ্ভাঁবে এই অর্থনৈতিক 
উত্পাদনের জন্যই মানুষ স্বাধীন এবং মানুষের সঙ্গে জঙ্গলের পশুর প্রভেদ। 
কড ওয়েল বলেছেন : "003 £:6230100 ০0৫6 2০001, 6:520000 (০ ৭০ 
71820 76 ৮7111) 0106 51021 1210 01 11092109 15 59212 00 06 5০০0160 
0% 006 ৪90121 0013501011510655 046 11906551155, ৪90 00 02 £6196181060. 
117+0016 0100253 0% 00091010 10100006100. 77712 77506 ০06 18927£)) £5 
2206 2£217221 2121101509) 0৮ 2677721 2৮/০0112১, 

কর্তব্য ও স্থযোগন্থবিধার ভিত্তির উপর ষে সামাজিক সম্বন্ধ প্রতিষ্ঠিত ছিল, 
বুর্জোয়াবিপ্রব তাঁকে ধ্বংস করে অর্থের সম্পর্কে পরিণত করল । বুর্জোয়া তার 
ব্যক্তিগত মুনাফার জন্য উৎপাদন করে । অতএব তাকে বাজারের জন্য উৎপাদন 
করতে হয়, ব্যবহারের জন্য নয়, কারণ বাজারের প্রতিযোগিতায় মুনাফা মেলে। 
বুর্জোয়ার সমস্ত কর্তব্য ও দাখ্রিত্বের একমাত্র মাপকাঠি হল টাকা। সমস্ত 
সামাজিক বন্ধনের, শেহের, প্রেমের, গ্রীতির, মূলগ্রস্থি হল টাক1। সামাজিক 
সম্পর্কের এই শৈথিল্যের ফলে বুর্জোয়ার। যে-স্বাধীনতা৷ লাভ করল সে হচ্ছে তৃয়ো 
বাধীনতা, পশুর স্বাধীনতা | জঙ্গলে পশু নিজের জন্য পরিশ্রম করে, সংগ্রাম 
করে, বুর্জোয়ারাও নিজের মুনাফা লাভের জন্য সংগ্রামে প্রবৃত্ত হল। কিন্ত 
জঙ্গলের পশু যে অর্থে স্বাধীন নয়, সেই মাহ্ুষিক অর্থে বুর্জোয়াও স্বাধীন নয়। 
সুচনা থেকেই বুর্জোয়া-স্বাধীনতার ভিত্তি সেইজন্য মিথ্যা ও ভ্রমের উপর 
প্রতিষিত। 

সম্পতিলাভের সম্পূর্ণ স্বাধীনতার ফুলে বুর্জোয়াশ্রেণী সমাজকে ছুভাগে ভাগ 


১৫২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


করল। সমাজের মধ্যে একদল হুল নিঃস্ব, আর একদল হল সমস্ত সম্পত্তি ও 
মূলধনের মালিক । এই নিংম্বর] যদি বুর্জোয়া-স্বাধীনতার সংজ্ঞান্ছসারে নিজেদের 
ইচ্ছামতো মালিকদের মূলধন বলপুর্বক ছিনিয়ে নেবার চেষ্টা করত, তাহলে 
অরাঁজকতার স্থষ্টি হত। সে-অবস্থায় সমাজ অন্তর্বান করত, এবং মচ্ঠিষ সত্যই 
জঙ্গলের পশ্ড হয়ে যেত। স্তরাঁং দেখ! যাচ্ছে যে প্রারভ থেকেই বুর্জোয়া- 
শ্রেণীর ত্বাধীনতার ধারণার সঙ্গে প্রত্যক্ষ ব্যবহারের ও ঘটনার বিরোধ রয়েছে। 
প্রথম থেকেই শক্তি প্রয়োগ করে বৃর্জোয়াশ্রেণী তাদের অধিকার প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেয়েছে । পুলিস, পৈন্য, আইন প্রভৃতির সাহায্য নিয়ে বুর্জোয়াশ্রেণী 
নিঃহ্বদের স্বাধীনতাদাবীর বিপদ থেকে আত্মরক্ষা করেছে । এর চাইতে মিথ্যা, 
ভূয়ে! ও ধাপ্পাবাজি আর কি হতে পারে? স্বাধিকারপ্রমত্ত বুর্জোয়াশ্রেণী 
নিজেদের শ্বার্থসিদ্ধির জন্য স্বাধীনতার যে নৃতন ব্যাখ্যা করল, সঙ্গে-সঙ্গে 
নিংস্বরা যাতে সেই 'ম্বাধীনতাঁর, দাবী পেশ না করে তার জন্য প্রয়োজন 
হল অস্ত্র তৈরির, সৈন্য শিক্ষার, আইন প্রণয়নের | এই হল বুর্জোয়া-স্বাধীনতার 
ত্ব্ূপ। নিজেরই পাতা ফাদে নিজে জড়িয়ে পড়ে মিথ্যা স্বাধীনতার ধৃমল 
পরিবেশের মধ্যে বুর্জোয়ার দম বন্ধ হবার উপক্রম হল। 
আজ সেইজন্য সত্যই ধারা স্বাধীনতার প্রেমিক তারা সমাঁজতন্্বার্দের 
আবির্ভাবের জঙ্ক ব্যাকুল হয়ে প্রতীক্ষা করছেন। কারণ সমাজতান্ত্রিক সমাজে 
মানুষ অনেক বেশি স্বাধীন হবে, তখন যুদ্ধ থাকবে না, শোষণ, অত্যাচার, 
প্রতারণা» অর্থ নৈতিক সঙ্কট প্রভৃতি থাকবে ন1। মার্কস্‌ সেইজন্বা বলেছেন 
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বুর্জোয়া সমাজের যে-স্বাধীনতা সে হচ্ছে দাসস্বেরই ছল্মবেশ। সমস্ত প্রকার 
বাধা-বিপত্তি ও যোগস্ুত্র ছিন্ন করে যে-ম্বাধীনত। ব্যক্তির অবাধ ও অনিরুদ্ধ 
মুক্তির মধ্যে আশ্রয় সন্ধান করে, তার প্রকৃত রূপ হচ্ছে পরিপূর্ণ দাসত্ব ও 
মান্তুষিক অবনতি । পণ্ডিত্বঘূর্খ ওয়েলস্‌ সমাজতান্ত্রিক সমাজে ব্যক্তি-শ্বাধীনতার 


'মধাবিত্তশ্রেণী ও সমাজ ১৫৩ 
খর্বতার বিরুদ্ধে যখন অভিযোগ জানিয়েছিলেন তখন জ্টাঁলিন্‌ জবাব দিয়েছিলেন হ 
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সমষ্টি ও ব্যক্তির স্বার্থ পরম্পর-বিরোধী নয়, পরস্পরাপেক্ষিক | ছুয়ের মিলন 
ঘটবেই। সমাজতান্ত্রিক সমাজেই ব্যক্তিস্বার্থের সিদ্ধি সম্ভব, এবং একমাত্র 
সমাজতান্ত্রিক সমাজই ব্যক্তি-স্বাধীনতার আশ্রয়দাতা । এই সত্যকে আধুনিক 
শিল্পী ও বুদ্ধিজীবীর! যেদিন উপলব্ধি করবেন সেদিন তাদের চলার পথে 
আপাতপ্রতীয়মান প্রতিবন্ধক দূরে সরে যাবে। সেদিন তারা কর্মমুখর ও 
গতিশীল জীবনের স্পন্দন অনুভব করবেন। 


দ্বাদশ অধ্যায় 
আমাদের কতব্ 


তাহলে আমাদের কর্তব্য কি? 
সংস্কৃতি ও শিল্প-সঙ্কটের যে-বিকৃত ৰপ আজ প্রকট হয়ে উঠেছে, সেই 
রূপই কি মানব-সংস্কৃতির সত্যকার রূপ? নৈরাশ্য ও মৃত্যুচিস্তার পঙ্ককৃণ্ডের 
মধ্যে আমর] কি ব্যর্থতার দীর্ঘশ্বাস ছাড়ব, আর বুর্জোয়াশ্রেণীর অকর্মণ্যত ও 
অশ্ুভবুদ্ধির জন্য বৃহত্তম মানবগোগ্গীকে অভিসম্পাত দেব? সংখ্যালঘু একটি 
শ্রেণীর অন্যায়, অত্যাচার, অমান্ষিকতা', সংখ্যাগরিষ্ঠ শ্রেণীর আশা, আকাঙ্ষার 
উপর কি কারণে, কোন্‌ শক্তির সাহায্যে শেষ্টত্ব বা সত্যত। দাবী করতে 
পারে? দাবী করলেও সে-দাবীকে গ্রাহ্থ করবার কি যুক্তিসঙ্গত মানবিক কারণ 
আছে? 

আমাদের মনে, পৃথিবীর প্রত্যেক জীবন্ত মানুষের মনে, আজ এই প্রশ্ন জাগা 
স্বাভাবিক । যে-সঙ্কট, যে-বিপদদ ভয়ঙ্কর দানবীয় মূতিতে আজ আমাদের গ্রাস 
করতে উদ্ধত, সে-সঙ্কটের পিছনে রয়েছে চিরপ্রবহমাণ ইতিহাস-শ্রোতন্বিরীর 
কল্লোল। সেই এঁতিহাসিক ধারার প্রবাহপথে যে সাময়িক ঘূর্ণাবর্তের স্যষ্টি হয়, 
এ-সঙ্কট হচ্ছে সেই সাময়িক ঘূর্ণাবর্ত। আজ তাই সেই এতিহাসিক ধারার 
দিকে আমাদের দৃষ্টি নিবদ্ধ করতে হবে। গতিশীল এঁতিহাসিক ধারাকে 
সম্যকরূপে উপলব্ধি করাই আজ আমাদের নৈতিক কর্তবা । 

বুর্জোয়াসভ্যতার জন্ম থেকে এই মৃত্যুর সময় পর্যন্ত যে-আবর্জন। পঞ্জীভূত 
হয়েছে পৃথিবীর বুকের উপর, পর্বত-প্রম্াণ সেই আব্জনা-ঝুঁপের সামনে আজ 
শিল্পীর হতবাক্‌ হয়ে থাঁকবার দ্বিন নয়। নিচে যে মাটি রয়েছে, তার প্রাণশক্তি 
আজে নিঃশেষ হয়ে যায়নি । সূর্যকিরণের অভ্তরাঁলেও মাটির বুক থেকে রস 
নিঙড়ে পান করে সেখানে যে-সব বাঁজ অস্কুরিত হয়েছে, সুর্যকিরণের স্পর্শের 
জন্য তাদের সামনের আবর্জনা-প্রাচীর ধূলিসাৎ করা কর্তব্য । সভ্যতার সাময়িক 
দুর্যোগান্ধকারে লক্ষ্যন্রষ্ট হয়ে শিল্পীর উচিত নয় মান্ৃষের চিরস্পনামান- 
প্রাণশক্তিগুলিকে অবজ্ঞা কর1। এই বিপুল প্রাণশক্তিকে শিল্পী যখন উপলব্ধি 
করতে পারবেন, তখন নৈরাশ্ের মপীলিঞ্চ জীবনের পশ্চাতে তিনি গতিশীল 
চির-অগ্রাভিমুখী মানবজীবন ও মানবসভ্যত্তার সন্ধান পাবেন । আজ জীবনের 


আমাদের কর্তব্য ১৫৫ 


সেই ম্পন্দমান প্রাণশক্কিগুলিকে ( £16076099] 01625 0৫ [46 ) উপ্লন্ধি 
করতে চেষ্টা করাই হবে আমাদের অবশ্ঠপালনীয় সর্বশ্রেষ্ঠ কর্তব্য । 


জীবনের এই গতিশীল প্রাণশক্তিগুলির সঙ্গে সভ্যতার, শিল্পের ও সংস্কৃতির 
অগ্রগতির অবিচ্ছেদ্য যোগাযোগ নির্ণয় করবার জন্য আমি টলস্টয় সম্বন্ধে 
লেনিনের সমালোচন1] এবং রোমণ্যা রোলণ কর্তৃক লেনিনের সমালোচনার 
সমালোচনা উদ্ধৃত করব। শিল্পীর আদর্শ, শিল্পীর কর্তব্য ও দায়িত্ব সম্বন্ধে 
বৈপ্লবিক দৃষ্টিতে এত গভীরভাবে বিশ্লেষণ আমি আর কোথাও পাইনি। শিল্পী 
টলস্টয় সম্বন্ধে লেনিন বলেছিলেন 
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““বিপ্রবের সঙ্গে টলস্টয়-এর নাম একত্রে উচ্চারণ করলে প্রথযে একটু 
আশ্চর্য মনে হতে পারে। কিন্তু ১৯০৫ সালের বিপ্লব অত্যন্ত জটিল ব্যাপার 
ছিল। সে-বিপ্রবে েসব জনসাধারণ ও নেতৃবর্গ যোগ দিয়েছিল তাঁদের মধ্যে 
অনেকেই যা ঘটেছে সে সম্বন্ধে আদৌ সচেতন ছিল না, এবং সেইজন্য পরিবেষ্টনের 
নির্দেশ অনুসারে তারা সত্যকাঁর বিপ্লবী এঁতিহাসিক কর্তব্য পালন করতে 
পারেনি । এই দ্বিক থেকে টলস্টয়-এর বিভিন্নমুখী ভাবধারাকে বিপ্লবের বিরোধী 
পরিবেশের মধ্যে নাক্ষপ্ত কৃষকশ্রেণীর এতিহাসিক ক্রিয়ার প্রতিবিষ্বন্বরূপ বল! 
যেতে পাবে। টলস্টয়-এর অভিনব ভাবধারার মধ্যে বিপ্লবের বিভিন্ন স্তরের 
আস্তরিক রূপ অভিব্যক্ত হয়েছে, এবং তার মধ্যে, বুর্জোয়া-কষকশ্রেণীর বিপ্লব ও 
ধনতান্ত্রিক শোষণের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ পর্যস্ত রূপায়িত হয়েছে। রাষ্ট্রের অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ করে, একত্রে ধনবৃদ্ধির সঙ্গে সভ্যতার জয় এবং জনগণের 
অভাব অভিযোগ,__ছ*টি দ্রিকই টলস্টয় প্রকাশ করেছিলেন । সব প্রকাশের উপর 
ছিল ম্মন্ায়ের বিরুদ্ধে হিংসাত্মক মনোভাব পোষণ ও প্রতিরোধের প্রতি 
“নিবুর্ণদ্ধি-সাধু' টলস্টয়-এর বিতৃষ্ণ। উৎপীড়ন-জাত ঘ্বণা, স্বন্দরতর ভবিস্যতের 
প্রগাঢ় আকাঙ্জা, শ্বপ্রময় তন্দ্রালুতা, রাজনৈতিক শিক্ষার অভাব, বিপ্লবী 
মনোভাবের দুর্বলতা,-এইসব ছিল টসস্টয় এর বৈশিষ্ট্য । এই এতিহাসিক 
অর্থনৈতিক অবস্থা থেকে জনগণের বৈপ্রবিক সংগ্রামের আবশ্যকতা উপলব্ধি 
করা যায়, এবং সে-সংগ্রামের প্রস্ততির অভাবও পরিলক্ষিত হয়। বৈপ্লবিক 
সংগ্রামের পরাজয়ের সবশ্রেষ্ঠ কারণ ছিল টলস্টয়-এর অন্যায়ের বিরুদ্ধে 
হিংসান্মক প্রতিবাদের প্রতি অপরিমীম দঘ্বণা ।” 

শিল্পী টলস্টয়-এর উপর জেনিনের এই সমালোচন। সম্বন্ধে বিশ্ববরেণ্য ফরাসী 
শিল্পী ও মনীষী রোমাযা রোল] বলেছেন 


1 015 19080001526 01 [53110 ৮1১10) 20019116500 2 £1:88 210156 9£ 
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€19001359 €508018115 070 01৮-:2501061000515 50000 0৫ 081: 180 
০61)1015 7151006, 10 ও 22০05 0086 1310 10800606006 
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“একটি বিশিষ্ট যুগের একজন মহত শিল্পী সম্বন্ধে লেনিনের এই সমালোচনা। 
অন্ত যুগের শিল্পী সন্বদ্ধেও গ্রয়োগ করা খেতে পারে, বিশেষ করে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর ফ্রান্সের প্রাকৃ-বৈপ্রবিক যুগের শিল্পীদের সম্বন্ধে । তাদের ক্ষেত্রেও ঠিক 
এ একই ব্যাপার ঘটেছিল। মেশাতেসকো, ভল্টেয়ার, রুশো, ভিডেরটু বা 
এন্সাইক্লোপিভিস্টরা, কেউই টলস্টয়-এর চেয়ে বেশি বুঝতে পারেননি ভবিষ্যতে 
কি ঘটবে, অথচ তারাই ছিলেন তার অগ্রদূত । তার। নিখুতভাবে তৎকালীন 
মানুষের বর্ণনা করে গিয়েছেন (তাও ভূল করে), এবং যে-পথে অষ্টাদশ 
শতাব্দী অগ্রসর হয়েছিল সেই পথই অনুসরণ করেছিলেন, তাও সম্পূর্ণ সঙ্ঞানে 
নয়। যদি তার! বুঝতে পারতেন ষে সে-পথের শেষ কোথায়, তাহলে হয়তো 
অনেক পিছনে তারা পড়ে থাকতেন । উনবিংশ শতাব্দীর ফরাশীরাও জানতেন 
না, এতিহাসিক বিকাশের পরবর্তী স্তর কি, এবং সেইজন্য লেনিনের কথানুযায়ী 
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তারাও বিপর্যস্ত হয়েছিলেন । সাহিত্যের এতিহাসিকর্দের পরিফারভাবে বিচার 
করে দেখা উচিত যে রুশো ও ভল্টেয়ার যা! জানতেন অথচ উপলব্ধি করতে 
পারেননি, তা কি? লেনিন অতি সরলভাবে তার প্রিয় শিল্পী টলস্টয় সম্বন্ধে 
বলেছেন থে সমাজের মিথ্যা ও অন্যায়ের বিরুদ্ধে তিনি স্বতঃপ্রণোর্দিত হয়ে 
প্রতিবাদ করেছেন, কিন্তু সেই প্রতিবাদের ন্যায্য পরিণতি বিপ্রবের কথা উঠলেই 
ভয়ে ও ক্রোধে বলেছেন 'ন।' এবং গৃঢ়ত্ব ও রহস্তের মধ্যে আত্মগোপন করে 
প্রগতিকে অস্বীকার করেছেন ।” 


রোল" বলেছেন যে শিল্প ও শিল্পী সম্থন্ধে লেনিনের এই বিশ্লেষণ আধুনিক 
শিল্পীদ্বের স্গন্ধেও প্রযোজ্য । তিনি বলেছেন 
[119 010600100610010 15 10000 10৪, 50781121 09£162 210. 100, 1255 
[09551017 27 00০ 19156 00910110506 210155 7150 566 00০ 010 006 
2555 ৮/1)101) 1 15 10606958215 00 101200১ 006 ড7100 000 0315 
061506061৮6 810৬৮ 01225 ৪170 56৮61: 00611 21165191706. "10 16- 
83020115], 00611 £2£1169 51021212 90011151100, 0065 70800 
09০1.5810 00 ০৫ 006 ৫৬০ 17101) 95762295 0176 500010১ 1700 61১৩ 
00018] 01021, 006 50210151860 009:£2015 01061 চ910101) 1689512199 
00610 2£91056 0096 71010) 0065 12856 562 2130 17101) 00৫5 019 
[906 আা191) 00 92০১1100006 2025 210101021 2100. 0961620. 1166. 
আধুনিক শিল্পীদের মধ্যেও লেনিনের উল্লিখিত টলস্টয়-এর চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য 
দেখতে পাওয়া যায়। অধিকাংশ শিল্পী সামনের গহ্বর দেখতে পান স্পষ্ট, 
বুঝতেও পারেন থে সেখানে ঝাঁপিয়ে পড়া প্রয়োজন, কিন্তু মে-প্রয়োজনীয়তার 
চিন্তাতেই তারা অবশ হয়ে পড়েন এবং দায়িত্ব থেকে নিজেদের মুক্ত করে শাস্তি 
পান। তারপর সেই অবসন্ন, পঙ্গু মনের সাম্য বজায় রাখবার জদ্ত, যুগের বুকের 
উপর দিয়ে ষে ঢেউ বয়ে ঘঃচ্ছে তার উপর থেকে পিছন ফিরে তাকান, প্রাক্তন 
বুর্জোয়াজীবনের শৃঙ্খলা, বিশ্বাস, ও শাস্তি ফিরে পেতে চান । এলিয়ট, পাউগু, 
লরেন্স, হাক্সুলে, প্রন্ত, জয়স্‌, সকলেই এই গণ্ীর মধ্যে সীমাবন্ধ। কিন্তু 
লেনিনের মতো “18501 0£ ৪০0013+, ধারা, যুগধারার সঙ্গে তার! নিজেদের 
এক ভাবেন, এবং সেইজন্য তাঁর অস্তল'নি চিরজীবস্ত গ্রাণশক্তিগুলিকে উপলব্ধি 
করে ভবিষ্যৎ যুগের পথ স্থগম করেন। শিল্পী হিসাবে রোল1 ও গোকি কমী 
লেনিনের সমপর্যায়ভূক্ত । | 
৷ বিপ্লবের আতঙ্কে সন্ত্রস্ত একজন কমরেড. একবার লেনিনকে বলেছিলেন : 


"আমাদের কর্তব্য . ১৫৯ 


114৯0661005 2০5০0100009 006 00108] 01617 0051৮ 60 ৮৪ 
8৪6901$91060”- বিপ্লবের পরে শ্বাভাবিক অবস্থা ফিরে আসা উচিত। লেনিন 
বিজ্প করে এ-কথার জবাব দিয়েছিলেন : “16 25 01560:000805 1362 
2০090160130 01660009176 1650100101587165 01560 0080 00৫ 
10096 11011002] 0106: 06 1150015 15 (06 01০ ০01 [২০৬০01061013% 
_-সত্যই ছুর্ভাগ্যের বিষয় যে ধারা নিজেদের বিপ্লবী বলে পরিচয় দেন তারা 
ভূলে ষান ে ইতিহাসের স্বাভাবিক অবস্থাই হচ্ছে বৈপ্লবিক অবস্থা । লেনিনের 
এই ইতিহাসের জ্ঞান সম্বন্ধে স্টালিন্‌ বলেছেন : [1715 19:069020 
18100) 10 006 91917617821 10105, 10101 785 010819009115010 01 
[21011058685 10100 002 00৬6] 00 901)0:0] 61065010065 2130 01160 
03210 9057 11900 006 00891217215 0: 006 £15280 01016081120 
16%0106100.৯ প্রাণশক্তির উপর এই প্রগাট বিশ্বামই ছিল লেনিনের বৈশিষ্ট্য, 
এবং এরই জন্য তিনি সেই শকিগুলিকে আয়তে এনে তাদের শ্রমজীবী- 
বিপ্নবের পথে নিয়োগ করতে পেরেছিলেন । পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ কর্মী ও জননায়কদের 
বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে তারা প্রত্যেক বিষয়ের মর্মস্থলে গ্রবেশ করতে পারেন এবং 
সেখান থেকে গুপ্ত শক্তিগুলিকে আবিষ্কার করে মানবকল্যাণের জন্য তাদের 
নিয়োগ করেন। লেনিন বলেন যে শিল্পীরও দেই একই শক্তি থাকা উচিত। 
রোমা রোলী বলেছেন : €005 006 20680 2105১ 006 1750081008 
2180 00৬] 01500915 29000550 006 1$51186 01095 01 10860154970. 
6156 10085061506 2001010১ 0106 176181175১ 007161890 002 19৪ 0£ 
50016 2100. 43 1105 0010) 00০ %121 5127) 13601) 0179009 200 
5300105 006 2521:18250108]5 05210 10810) 0£6 10013981715.) 
লেনিন-নির্দিষ্ট শিল্পের এই 5019:5106 1016, রোলা বলেন, %% 006 
[59810110506 81015517956 10610 00০0 ৪৪1 00 20020010006 
£1626 01065 17856 21855 0015017501015]5 1018001360 10 

আমাদের কর্তব্য হচ্ছে সমাজের ও মানুষের এই “65160361721 10:06) 
গুলিকে উপলব্ধি করে সুনির্দিষ্ট পথে পরিচালন! করা। সামাজিক সমশ্যা- 
গুলির বাহক রূপই আমল রূপ নয়, সেই বাহিক রূপের অন্তরালে ষে প্রাণশক্তি 
আছে, ম্পন্দমান প্রাণের যে গতিশীল জীবস্তরূপ আছে, তাই হচ্ছে আসল 
বূপ, বাস্তব তাঁকে বলে, তাকে বলে সত্য । ভাসমান সমস্যার মর্মস্থলে প্রবেশ 
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করে সেই প্রাণশক্তির সন্ধান করা, এবং তাকে অন্তরে নিবিড়ভাবে উপলব্ধি 
করে রূপায়িত করাই শিল্পীর কর্তব্য । সেই রূপায়ণকে বলে বাস্তব-হৃষ্টি, সত্য- 
সৃষ্টি, এবং শিল্পী হচ্ছেন সেই বাশ্তব ও সত্যের শ্রষ্টা। 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে এ-যুগের 46161061091 ০9:০5 কি? আধুনিক শিল্পীদের 
নৈরাশ্য ও অবিশ্বাসের মধ্যে কি গু শক্তির ক্রিয়া দেখতে পাই? কোনো 
শিল্পী শাস্তি চান, এবং বর্তমান সঙ্কটের মধ্যে শাস্তির আশা না পেয়ে তিনি 
ফিরে যেতে চান মধ্যযুগের সঙ্কীর্ণতার মধ্যে । কেউ ভাবেন অবিশ্বাসই সকল 
অনিষ্টের মূল, মাহুষ আজ বিশ্বাস হারিয়েছে বলে তার সভ্যতা ও সংস্কৃতি 
বিপন্ন হয়েছে, এবং এ-যুগে বিশ্বাম ফিরিয়ে আনবার মতে] কিছু নেই, তাই 
তিনি গির্জার অভ্যন্তরে যেতে চান। কেউ চান শান্তিতে থেকে নিজের 
ব্যক্তিগত স্বাধীনতা উপভোগ করতে, নিজের প্রতিভা-বিকাশের পথ স্থগম 
করতে, এ-যুগের জঘন্য পরিবেষ্টনে তা সম্ভব নয়, তাই তিনি কল্পনায় আইভরি 
মিনারে প্রত্যাবর্তন করে আত্মতৃপ্তির বিলাসিতায় মগ্ন হতে চান। কেউ 
এ-যুগের অত্যাচার, ব্যভিচার ও অনাচারকে ঘ্বণা করেন মনেপ্রাণে, এবং 
মুক্তির কোনো পথ না পেয়ে শুধু নির্মম কশাঘাত করেন, আর না হয় ভীষণ 
নৈরাশ্ের অন্ধকারে আত্মগোপন করে মৃত্যু কামনা করেন। 

এই পরাভবৰ ও পরিত্রাণের মনোভাবের পিছনে যে-শক্তি সাক্রন্ 
রয়েছে, সে হচ্ছে জীবনকে পরিপূর্ণভাবে উপলব্ধি করবার আকাজ্ষ। | শাস্তি, 
সৌন্দর্য, স্বাধীনতা, বিশ্বাস, সকলের কাম্য । এ-যুগে সে-কামনা পরিতৃপ্তির 
সম্ভাবনা নেই বলে কেউ ক্যাথলিক্‌ গির্জায়, কেউ মধ্যযুগে, কেউ মৃত্যুতে, কেউ 
কল্পনার আইভরি মিনারে তার সার্কত৷ সন্ধান করেন। এ-যুগেই সে-কামনা 
চরিতার্থতার জন্য যে বিস্তীর্ণ ক্ষেত্র পড়ে রয়েছে, এবং লক্ষ লক্ষ মানুষ তার জন্য 
ষে প্রাণপণ সংগ্রাম করেছে, এবং আজও করছে, আজ শিল্পীর দৃষ্টি সেদিকে 
আকৃষ্ট হয়নি বলেই এই মানসিক বিপর্যয় । অর্থাৎ শিল্পীর অন্তরের স্থপ্ত প্রাণ- 
শক্তিই যে বাইরে পৃথিবীর বুকে ক্রিয়াশীল, তা তিনি উপলব্ধি করতে পারেননি । 
তিনি যে-শাস্তি চান, যে-সৌন্দর্য, ষে-ন্থাধীনন্তা, ধে-বিশ্বাস, যে-নিরাপত্তা কামন। 
করেন, এ-যুগের সঙ্কটের মধ্যে আজ তারই জন্ত সংগ্রাম শুরু হয়েছে, এ-যুগের 
বৃহত্তম মানবগোষ্ঠী শ্রমজীবীশ্রেণী আজ সেই একই দাবী নিয়ে সমাজতন্ত্রের 
মধ্যে তার পরিতৃপ্ডির জন্য বিপুল বিশ্বানে অগ্রসর হয়েছে । মধ্যযুগে, ক্যাথলিক 
গির্জায় বা আইভরি মিনারে প্রত্যাবর্তন প্রয়োজন কি? 
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ধনতান্ত্রিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি আজ ধ্বংসোন্ুখ সত্য, কিন্তু রুশ-বিপ্রবের পর 
পৃথিবীর কিনারে-কিনারে যে বিপ্লবের তরঙ্গ ছড়িয়ে পড়ল, ষে নৃতন সমাজ- 
তান্ত্রিক জীবনের, নৃতন সভ্যতার, নৃতন সংস্কৃতির ব্জবাণী পৃথিবীর রুদ্ধ দ্বারে- 
হারে আঘাত করল, সে কি আরো বৃহত্তর সত্য নয়? যে-সত্যের আহ্বানে 
মুষ্টিমেয় ধনিকগোষ্ঠীকে সমাজের যাদুঘরে পরিত্যাগ করে, পৃথিবীর বৃহত্তম 
মানবগোষ্ঠী বেরিয়ে এল প্রাচীন সমাজের লৌহ প্রাচীর ধূলিসাৎ্ করে নৃতন 
সমাজ গঠনের দৃঢ় সঙ্কল্প নিয়ে, সে-বাণী কি আরো জীবন্ত ও সত্য নয়? 
সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধ, অর্থনৈতিক সঙ্কট ও ফ্যাশিজম্এর নিলজ্জ উদ্ধত 
অম্নান্নষিকতার মধ্যে যে ধনিকসভ্যতা সাম্য, শান্তি, স্বাধীনতা, বিশ্বাস, শৃঙ্খলা, 
নিরাপত্তা! প্রভৃতিকে নিযূ্ল করতে সঙ্কুচিত হল না, এবং তারই সামনে যখন 
নৃতন সমাজতান্ত্রিক সভ্যতা মুখোমুখী এসে দাড়াল তাকে ধূলায় লুষ্ঠিত করে 
মান্থষের হাধ্য দাবীর যোগা অম্মান দেবার জন্য, তখন মানব্সভ্যতাকে 
“বিনিপাত" কেন বলব, কেন এক ছুর্বল শ্রেণীর ছুক্কর্ষের জন্য দাঁয়ী করব সবল, 
সজীব, সংখ্যাগরিষ্ঠ আরএক শ্রেণীকে | বরং বিশ্বাসঘাতক যে, অত্যাচারী যে, 
সেই ধনিকসভ্যতাকে পথের ধুলায় গুঁড়িয়ে ফেলে, যে মানব-সেনাবাহিনী আজ 
সমাজতান্ত্রিক সভ্যতার ভিত্তি স্থাপনের উদ্দেশ্যে অভিযান শুরু করেছে, তাদেরই 
উসাহ দেব আমরা, তাদেরই সহযাত্রী হব । আমাদের কণ্ে সেই স্থরে বিপ্লবের 
সঙ্গীত ধ্বনিত হবে, সাম্যবাদের মহাতীর্থের পথে আমরাও অগ্রগামী গণবাহিনীর 
অনুগামী হব। 

সাম্য, স্বাধীনতা, বিশ্বাস, নিরাপত্তা, শাস্তি, শৃঙ্খল-_-এইগুলি হচ্ছে 
বর্তমান সমাজের “51610670581 10০০১, এবং উপরের পরাধীনতা, বৈষম্য, 
অবিশ্বাস, অশান্তি ও বিশৃঙ্খলার খোলসটিকে বাদ দিয়ে ভিতরের এই গুপ্ত 
শক্তিগুনিকে প্রকাশ করাই হবে বর্তমান যুগের শিল্পীর কর্তব্য । এই গুপ- 
শক্তির বিকাশ ধনতাস্ত্রিক সভ্যতার ধ্বংসস্ুপের মধ্য থেকে সমাজতান্ত্রিক 
সভ্যতার আবির্ভাবেই সম্ভব । এ-ুগের শিল্পীকে তাই সমাজতন্ত্রে বিশ্বাসী 
হতেই হবে। 

বিগত সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধের পচিশ বছর পর আজ যে দ্বিতীয় সাআজ্যবাদী 
যুদ্ধ আরম্ভ হয়েছে, তার মধ্যে আমর] একদিকে অন্থভব করেছি বিপুল 
সমাজতান্ত্রিক ধৈপ্লবিক শক্তির প্রাণম্পন্মন, আর একদিকে শুনেছি ধনিক- 
সভ্যতার প্রাচীন ইমারত ধসে পড়ার শব্ধ । রাশিয়ায় স্বৈরাচারী জারতন্ত্ে 
ঘন: ৮৬১১ 
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ংসলীলার পাশাপাশি দেখলাম বৈপ্লবিক সমাজতন্ত্রের বিজয় অভিযান। 
ফুরোপ সে-বিপ্রবের প্রচণ্ড আঘাত থেকে নিষ্কৃতি পেল না। ইতালী ও 
জার্মীনিতে দেখলাম নপুংসক, শাস্তিবাদী সমাজতাস্ত্রিকদ্দের বিপ্ব-বিরোধী 
পরাভব-মনোরৃত্তির জন্য ফ্যাশিজম্‌ ও নাৎসীজম্‌ প্রতিষ্ঠিত হল। তারপর 
দেখলাম ফ্যাশিজম্-এর সর্বগ্রাসী সাম্রাজ্যক্ষুধা, আর সেই ক্ষুধার প্রতি তার 
বৈমাত্রেয় ভাই সাম্রাজ্যবাদের বিপ্রবাতঙ্কজাত সহানুভূতি । আজ দেখছি 
ভাইয়ে-ভাইয়ে প্রাণসংহারের কলহ বেধেছে, সুতরাং ধনিক পরিবারের যে 
ভাঙন ধরেছে, তাঁর ধ্বংস যে অনিবার্ষ, তাতে আর সন্দেহের অবকাশ 
কোথায়? ধনিকগোর্ঠী যে বিপ্রবাতঙ্কে আজ জর্জরিত, সেই ধিপ্রবাকাজ্ষাই 
তো এ-যুগের প্রাণশক্তি । আন্তর্জাতিক শ্রমজীবীশ্রেণী ও প্রগতিশীল বৃহত্তম 
মানবগোঠীকে যে-শক্তি আজ সমাজতগ্র প্রতিষ্ঠার জন্য আদম্য সাহস ও 
অফুরস্ত অনুপ্রেরণা দিচ্ছে, এ-ঘুগের সেই “619776008] £০:০৪৮”-কে নির্ভয়ে 
প্রকাশ করা ভিন্ন মহৎ শিল্পীর আর কি শ্রেষ্ঠ দায়িত্ব থাকতে পারে? 
ভারতবর্ষের যতো! পরাধীন দেশে আজ সেই একই শক্তি অন্তরালে 
সক্রিয় রয়েছে। সাম্রাজ্যবাদের সোনার মসনদ যখন কম্পমান, তখন শ্রেণী- 
নিবিশেষে সমস্ত ভারতবাসী শ্বাধীনতা-সংগ্রামের জন্য প্রস্তত। সঙ্গে-সঙ্গে 
স্বৈরাচারী সামস্তত্ত্রের বিরুদ্ধে দেশীয় রাজ্যের নিপীড়িত প্রজাবৃন্দের সংগ্রাম, 
জমিদারী-প্রথার বিরুদ্ধে রুষকশ্রেণীর বৈপ্লবিক আন্দোলন এবং ধনিকগোঠীর 
বিরুদ্ধে শ্রমজীবীশ্রেণীর সংগ্রাম প্রবল হয়ে উঠেছে । জাতীয় স্বাধীনতার জন্য 
সমগ্র ভারতবাশীর সংগ্রামের মধ্যে ভারতের কৃষক ও শ্রমজীবী শ্রেণীর 
ভবিষ্যতের সমাজতান্ত্রিক সংগ্রামের জন্য বৈপ্লবিক প্রস্ততি হচ্ছে বর্তমান 
ভারতবর্ষের “61600621581 0০:০৩, এবং এই প্রাণশক্তি ভারতের সামাজিক 
জীবনেও মূর্ত হয়ে উঠেছে। প্রাচীন সংস্কারের ও ধর্মের নাগপাশ ছিয় করে, 
ভারতীয় সমাজের অন্তরে আজ যে মুক্তির আকাজ্ষা জেগেছে, তার বহিঃপ্রকাশ 
আমরা দেখতে পাচ্ছি প্রাচীন সামাজিক জীবনের বিশৃঙ্খলার মধ্যে। 
ভারতের এই “51601081 £0:০%-গুলিকে রূপাঁয়িত করাই হবে এ-যুগের 
ভারতীয় শিল্পী ও সাহিতাকের সর্ৃশ্রেষ্ঠ কর্তব্য । ভারতের জাতীয় স্বাধীনতার 
তোরণ অতিক্রম করে, সমাজতন্ত্রের দিকে কৃষক ও শ্রমিকশ্রেণীর সহযাত্রী 
হতে হবে বর্তমান ভারতের শিল্পীকে । 
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এই হল শিল্পীর কর্তব্য, বাস্তবকে উপলদ্ধি করে ধিনি বাশ্ুব সৃষ্টি করবেন, 
চিরম্পন্দমান প্রাণশক্তিকে অন্থভব করে যিনি মানবসভ্যতার অগ্রগতির 
সহায়তা করবেন। আর ধার! দৈনন্দিন জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িত 
থেকে, দিনের অন্যায়, দিনের অভিযোগের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করে, প্রত্যেকটি 
দিন থেকে উপকরণ সংগ্রহ করে, মানুষের সংগ্রামে সাহাঁষ্য করেন, সেই 
সাংবার্ধিকদেরও আজ কম দায়িত্ব নেই। লেখনীর কিরীচ নিযে ধারা 
সৌন্দর্যের ও স্বাধীনতার সিংহঘার আজ আগলে থাকবেন, তাদেরও আজ 
আঁংশিকভাবে এই দৈনন্দিন সংগ্রামে অবতীর্ণ হতে হবে। শিল্পীর চেয়ে 
সাংবাদিকের দায়িত্ব আজ কিছু কম গুরুত্বপূর্ণ নয়। 

শত্রুপক্ষ ধনিকগোঠী যখন বহুদিনের সৃসজ্জিত সমরোপকরণ নিয়ে আমাদের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করছে, তখন সেই সংগ্রামে জয়ী হবার জন্ত আমাদের শক্তিকেও 
সংহত করতে হবে। বিচ্ছিন্ন ছত্রভঙ্গ সংগ্রামে শুধু হতাশাই বাড়বে । একদিকের 
প্রচার-বিভাগ যখন কঠিন সতর্কতার সহিত কাজে ব্যস্ত, বুর্জোয়াশ্রেণীর রক্ষিত্ত 
ভাড়াটিয়! সাংবাদিকেরা যখন অবিশ্রাস্ত সংগ্রা করছে, তখন আমরাও ইতস্তত 
বিক্ষিপ্ত হয়ে থাকব ন1। আমাদের প্রতিবেশী চীন থেকেই এর জলস্ত দৃষ্টান্ত 
পেতে পারি। চীনে সাম্রাজাবাদী জাপান ষে উন্মত্ত ধ্বংসলীলায় মত্ত হয়েছে, 
চ'নের সমস্ত জ্নগণ শ্রেণীনিবিশেষে একত্রীভূত গণমোহড়া। গঠন করে শুধু যে 
তার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করছে ত। নয়, চীনের লেখকরাও সজ্ববদ্ধ হয়ে যুদ্ধ- 
প্রতিরোধের জন্য একত্রে সংগ্রাম করছে । আজ চীনের লেখকেরা চীনের 
সংগ্রামবত জনগণের অনুপ্রেরণার উতৎসন্বরূপ | 

ুরোপের প্রগতিশীল শিল্পীরাও জনগণের সঙ্গে একন্রে ফ্যাশিজম্-বিরোধী 
মোহড়ায় সংগ্রাম করেছে । ভারতের শিল্পী ও সাংবাদিকদেরও আজ অঙ্গবূপ 
দায়িত্ব গ্রহণ করা উচিত সাম্রাজাবাদ্দের বিরুদ্ধে, ভারতীয় জনসাধারণের 
স্বর্থরক্ষার জন্য | সাম্রাজ্যধাদ-বিরোধী মোহড়ায়, ভারতীয় লেখকর্দেরও উচিত, 
যোগ দিয়ে ভারতের স্বাধীনতা-সংগ্রামকে শক্তিশালী করা এবং সঙ্গে 
সঙ্গে গুপ্প সমাজতান্ত্রিক শক্তিগুলিকে প্রকাশ কর1। এ-্দাক্লিত্বকে অবহেলা। 
করলে বিশ্বাসঘাতকত। করা হবে । 

বর্তমানে এই হচ্ছে আমাদের অবশ্যপালনীয় কর্তব্য । 


সংযোজন $ ক / জুন ১৯৮০ 
কেন লিখি? কার জ্রন্য লিখি ? 


কেন লিখি? কেন ছবি আঁকি? কেন গান গাই? একই প্রশ্ন। 

এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হলে, ঘর্দি অবশ্ঠ উত্তর ঠিকমতে। দিতে হয়, 
অনেক কথা বলতে হয়। বেশি কথা একটি ছোট নিবন্ধের মধ্য বলা সম্ভব 
হবে না, তাই অল্প কথায় বিষয়টা নিজে লেখক হিসেবে বুঝতে এবং অন্যর্দের 
পাঠক হিসেবে বোঝাতে চেষ্টা করব চেষ্টা সফপ হবার সম্ভাবনা! কম কারণ 
অল্প কথায় গুরুবিবয় বলতে গেলে ভূল বুঝবার সম্ভাবনা বেশি । 

গত প্রায় চল্িশ বছরের লেখক-জীবনে খুব কম করেও অধশতাধিক 
লেখক চিত্রশিল্পী ও স্থুরশিল্পীদের সঙ্গে বিভিন্ন পরিবেশে এই বিষয়ে আলাপ- 
পরিচয় করে দেখেছি, একজনের উত্তরের সঙ্গে অন্যের উত্তরের বিশেষ মিল 
নেই। মিল না থাকলেও উত্তরগুলিকে ছুটি ভাগে ভাগ করা যায়। একদল 
লেখক-শিল্লী মনে করেন যে সাহিত্য-শিল্পলের চর্চা করে অর্থাৎ লিখে বা ছবি 
এঁকে বাইরের কোলাহল দায়দায়িত্ব চিস্তাভাবন! ইত্যাদি থেকে বেশ পালিয়ে 
যাগুয়। যায়। নিজের একটি নিভৃত নির্জন কোণ বেছে নিয়ে সেখানে বসে 
মনের মতো লেখ যায়, ছবি আক] যায়। আরএক দল বলেন, না তা! যায় 
না, নিভৃত নির্জম কোণ তৈরি কর যাঁয় না। বাইরের কোলাহল থেকে 
পালিয়ে যাওয়া! যায় না। বাইরের দাঁদায়িত্ব চিস্তাভাবন1 এড়িয়ে যাওয়। 
যায় না। নির্জন কোণে তারা হামল। করে। জেগে ঘুমাবার চেষ্টা করলে 
কেবল দুঃস্বপ্ন দেখতে হয়, আর বারংবার ঘুম ভেঙে যায়। অতএব পালাবার 
চেষ্টা করে লাভ নেই । কোথায় পালাবো ? এই এক হতে পারে ষদি মান্তষের 
কাছ থেকে, সমাজের কাছ থেকে, বহুদূরে এমন কোনে! গভীর জঙ্গলে চলে 
যাই, যেখানে মান্থষের বসবাস নেই, মানুষের সমাজ নেই, তাহলে নির্জন 
কোণে বসে লেখ যায়, ছবি আক। যায়। কিন্তু তখন আবার অমস্যা দেখ। 
দেবে, কি লিখব, কাকে নিয়ে লিখব ? বনমাহ্থষ ? বুনো শুয়োর ? বন্য ভান্গুক? 
বানর-হন্থমান ? তাই এরা বলেন যে সমাজ থেকে, মানুষের কাছ থেকে 
পালাবার উপায়, নেই। সমাজ ও মান্গষের সামনে মুখোমুখি দাড়াতে হবে 
এবং তার ঘাতপ্রতিঘাতের সঙ্গে সংগ্রাম করতে হবে। সংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত 
হলেও লক্ষ্য হবে জয়ী হওয়]। 


১৬৬ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


এই ছুই দলের বক্তব্যের উত্তরে প্রথমেই বল। যায়, পলায়ন যে কেবল গভীর 
জঙ্গলে অথব1 হিমালয়ের পাদদেশে করা যায় তা নয়, পাগল হয়েও পালানে। 
যায়, মৃত্যু বরণ করেও পালানে! যায়। ধার! সংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত হয়ে জয়ী হবার 
কথা বলেন তারাও বিলক্ষণ জানেন যে অস্ত্রশস্ত্র ছাড়। সংগ্রাম কর! যায় না এবং 
কলমকে যতই আমর তলোয়ারের চেয়ে শক্তিশালী বলি না কেন, ধখন কোনে। 
নৈনিক তলোয়ার নিয়ে সেই শক্তিশালী লেখনীধারককে শিরচ্ছেদে করতে 
আসে তখন কলম দিয়ে তা প্রতিরোধ করা যায় না, তলোয়ার দিয়ে 
করতে হয়। 

কিন্তকেন লিখি তার উত্তর এর মধ্যে পাওয়া গেল না। পালিয়ে যাওয়] 
অথবা আত্মচিস্তায় বু'দ হয়ে থেকে সেই ভাব প্রকাশ কর যদি লেখার উদ্দেশ্ট 
হয় তাহলে [,91) বা যে-কোনে। ট্র্যাঙ্থলাইজার খেয়ে তা করা যেতে পারে। 
তার জন্ত লিখতে হবে কেন? সংগ্রাম যদ্দি করতে হয় তাহলে অস্ত্র নিয়ে তা 
করাই ভাল, লেখনীর প্রয়োজন কি? কাজেই আমরা লিখি অন্য কোনো 
কারণে । আমর। মানুষ, মানুষের মধ্যে বাস করি, মানুষ হিসেবে সামাজিক 
পরিপার্খ থেকে অভিজ্ঞতা অর্জন করি, চোখে দেখি, কানে শুনি, বুদ্ধি দিয়ে 
বিচার-বিশ্লেষণ করি, হৃদয় দিয়ে অনুভব করি। যা-কিছু এইভাবে আমরা মণন্ষ 
হিসেবে মানুষের মধ্যে থেকে গ্রহণ-বর্জন করি, তারই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়৷ আমর 
লিখে প্রকাশ করতে চাই । মুখে প্রকাশ করলে কথক কবিয়াল বা আধুনিক 
বক্তা হতে হত। লিখে প্রকাশ করি বলেই আমরা লেখক । প্রক।শ করি 
এইজন্য যাতে পাঠকর। আমার মনের ভাবান্থভাব, আমার অভিজ্ঞত। এবং সেই 
অভিজ্ঞতাকে বিচার করার রীতি ও ভঙ্গি ইত্যাদি জানতে পারে, অথাৎ 
(00100701710806 করাই লেখকের উদ্দেশ্য | 4706 1:26 18১ 1791 82008111705, 
৪. 716018.001 2100 1:15 50101160761 15 009 10068019000) (52106 ). 

অনেক লেখক বলেন যে তিনি লেখেন তার নিজের জন্যে, কে পড়ল ন! 
পড়ল তাতে তাঁর কিছু আসে যায় না। এট] একেবারে মিথ্যে কথা৷ এমন 
যদি হয় ষে কোনো দেশে ব] কোনে দ্বীপে লেখক একলণ বাস করেন, তার 
পরিবেশ জনমানবশৃন্, লেখার ক্ষমতা তার অসীম. মনের চিস্তাভাবন। অফুরন্ত 
এবং গভীর। তিনি কি সেখানে বসে হাজার-হাজার পৃষ্ঠা লিখবেন ? ধরে 
নিলাম লিখবেন, কিন্তু সেই লেখা কি তীর প্রকাশিত হবে? হবে না। কার জন্য 
হবে? তার খেয়ালখুশিতে লেখ! সেই হাজার-হাজার পৃষ্ঠা! কীট-পতঙগের খাদ্য 


যোজন £: ক ১৬৭ 


হবে, ঘষে কীট-পতঙ্গরা তার মনের কথা একটিও বুঝতে পারবে না, অথচ তার 
হাজার পৃষ্ঠার পাওুলিপি খেয়ে হজম করে ফেলবে । স্বতরাং 'আমার জন্য” 
লিখি এই মিখ্যাকথ। আবর্জনাস্তূপে নিক্ষেপ কর উচিত । আমর] লিখি পাঠকদের 
কথা মনে করে। আমরা যেমন মানুষ, পাঠকরাও তেমনি মানুষ । মাস্থষের 
সঙ্গে মানুষের ভাব আদান-প্রদানের জন্যই লেখা । লেখকের কাছে পাঠক 
401915০0521 ০0::6120৬৪,-এর মতো] । লেখার সময় মান্থষ হিসেবে 
পাঠকরাঁও লেখকের উপর প্রভাব বিস্তার করেন, যেমন লেখকরা মাহ্্ষ 
হিসেবে তাদের লেখার ভিতর দিয়ে পাঠকদের উপর প্রভাব বিস্তার করেন। 
লেখা বা যে-কোনে। শিল্পকলা স্য্টির মধ্যে এই যে “আমি শিল্পী এবং 
“তারা” অনেকে ধার পাঠক-দর্শক-শ্রোতা, এই ছু"য়ের মধ্যে যে ভাফলেক- 
টিক্যাল সম্পর্ক থাকে তার গুরুত্ব উপলব্ধি কর] প্রয়োজন | [15616 15 20 
210 63061061০07 2152 09) 07275” (98106 )। 

লেখক কি লিখবেন? মান্ুষ সম্বন্ধে বললে কিছুই বল] হয় না। মানুষের 
কোন বিষয় নিয়ে লিখবেন? লেখক যদ্দি রাজপুত্র হন, অথবা উচ্চশ্রেণীতৃক্ত 
ষে-কেউ হন, তাহলে তার অভিজ্ঞতার পরিধি, তীর বিষয় সমস্যা ইত্যাদি 
যেরকম হবে, তা নিশ্চয় নিম্নশ্রেণীভূক্ত সাধারণ দরিদ্র কোনো লেখকের হবে 
না। দুজনের জগত আলাদা, অথচ ছুজনের অভিজ্ঞতাই সামাজিক সত্য। 
কিন্তু সত্য হলেও ছুই সত্যের মধ্যে পার্থক্য আছে । রাঁজপুজ্র বা জমিদার 
ব1 উচ্চশ্রেণীর লেখকের অভিজ্ঞতা খুব সীমাবদ্ধ। সমাজের একজনও যেহেতু 
তার্দের শ্রেণীভুক্ত নন সেইজন্য সমাজের নিরানব্ব,ই জনের অভিজ্ঞতার সঙ্গে 
তার্দের অভিজ্ঞতার যথেষ্ট গরমিল থাঁকার কথ।। তাহলে সত্য কোনটাকে 
বলব? শতকর1 নব্বইজনের মুখ দিয়ে যিনি কথা বলছেন এবং ১৮০টা 
হাতের প্রতিভভূ একটি হাত দিয়ে যিনি লিখছেন, তার কথা কি সামাজিক 
সত্য হিসেবে আরও অনেক বড় সত্য নয়? আমেরিকার নিগ্রো! লেখকের 
মতো আমাদের দেশের কোনো হরিজন লেখক যদ্দি ভারতীয় সমাজের 
নিদ্ধাক্ণ অবিচার অনাচার অত্যাচার সম্বন্ধে লেখেন এবং তার লেখার মধ্যে 
ঘ্দি তিনি অত্যাচারীদের বিরুদ্ধে তার মনের ত্বণা ক্রোধ ও প্রতিহিংসার 
ভাব নির্মমভাবে ফুটিয়ে তুলতে পারেন, তাহলে কি তার লেখা মন্দ বা 
নিন্দনীয় বলে গণ্য হবে? কথাটা একটু ভাববার মতো। হয়ত হরিজন 
লেখকের শিক্ষার্দীক্ষাচর্চা কোনে। উচ্চশ্রেণীর লেখকের মতো! পরিশীলিত ন। 


১৬৮ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


হতে পারে, প্রকাশভঙ্গি ও ভাষার মধ্যে তা গ্রাম্যতা থাকতে পারে, কিন্ত 
তার জন্য তীর লেখা কি ব্যর্থ হবে? শ্রচৈতন্তপন্থী অথবা বিনবাঁপস্থী অথবা 
করুণাময়ী মাদার তেরেজীপন্থী কোনো উচ্চশ্রেণীর স্শিক্ষিত লেখক সুন্দর 
মাজিত ভাষায় যদি তাঁর ভাবনাচিস্ত! খুব দক্ষ কলাকুশলীর মতো প্রকাশ 
করেন, তাহলে তার লেখা কি হরিজন লেখকের চাইতে কেবল কলাকুশলতার 
জন্য উত্কৃষ্ট বলে ম্বীকার করতে হবে? হরিজন লেখক ঘ্বণ! ও হিংসার ভাব 
প্রকাশ করেন এবং বিদগ্ধ উচ্চশ্েণীর লেখক অহ্িংসা প্রেম গ্রভৃতি উচ্চভাব 
প্রকাশ করেন। দুজনের মধ্যে সত্য প্রকাশের কৃতিত্ব কার এবং সাহস 
কার? সোজা উত্তর হল, হরিজন লেখকের । কারণ হরিজন লেখক যে 
সত্যকে সমাজের মান্গষের কাছে প্রকাশ করতে চাঁনঃ ভার সত্যতা অন্য 
শ্রেণীর লেখকের তুলনায় শতগুণ বেশি । শুধু তাই নয়, হরিজন লেখক তার 
জীবনের সত্যকে প্রব্ণাশ করার জন্য যে স্বাধীনতার (2620010 ) আশ্রয় 
নিয়েছেন, তার মধ্যে তার অসাধারণ সতত] ও দুঃসাহস প্রকাশ পেয়েছে। 
রূঢ় ও অমাজিত হলেও তার লেখা থেকে বোঝা যায় যে তিনি জীবন পণ 
করে স্বাধীনভাবে লেখার দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন। লেখকের কাছে এই 
স্বাধীনতাই শ্রেষ্ঠ কাম্য, যে স্বাধীনতার আশ্রয় নিয়ে তিনি জীবনের “ও 
সমাজের শ্রেষ্ঠ সত্য নির্ভয়ে প্রকাশ করতে পারেন | 11005, ড1)901)2] 1)6 
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লেখকের নিজের স্বাধীনতার সঙ্গে মানুষের স্বাধীনতার সম্পর্ক প্রত্যক্ষ 
বলা চলে এবং মানুষ মানে সমাজের অধিকাংশ মানুষ, মুষ্টিমেয় কয়েকজন 
দ্বিপ' ম্যামাল-মান্ুষ নয়। হরিজন-লেখক যখন নিপীড়িত শোবধিত হরিজনদের 
প্রতি যুগ-যুগব্যাপী অন্যায়ের বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ করেন, তখন হরিজনর্দের 
ভিতর দিয়ে সমগ্র নিপীড়িভ মানবজাতির পক্ষেই তিনি লেখেন, আমেরিকান 
নিগ্রো আঁর ভারতীয় হরিজনদের মধ্যে তখন কোনে। পার্থক্য থাকে না। 
ভারতের হরিজনদের নিগ্রহের কথা আমেবিকার নিগ্রোদেরও মর্ম স্পশ করে 
এবং তখনই সেটি অনায়াসে বিশ্বসাহিত্যের পর্যায়ে উত্তীর্ণ হয়। তা যদি না 
হয় তা হলে হাজার দামামা বাঁজিয়েও কাউকে বিশ্বকবি কা বিশ্বশিষ্পী 


সংযোজন £ ক ১৬৯ 


বানানে! যায় না| দামামার শব্দ একদিন স্তব্ধ হয়ে যায়, বিশ্বশিষ্নীর বাইরের 
মুখোসও থসে পড়ে । 

তাই শ্বাধীন শিল্পী, স্বাধীন লেখক হওয়া সহজ নয়। উৎকেন্দ্রতা, 
স্থৈরাচারীর দাসত্ব করা, স্বাধীনতা নয়। বৃহত্তম মানবগোষ্ঠীর সমস্থ ন্যাষ্য 
অধিকারের স্বাধীনতাই আসল স্বাধীনতা, আসল গণতন্থব ৷ ফ্যাঁশিস্ট বাঁজত্েও 
্বাধীনত1 থাকে, সামরিক একনায়কতন্ত্রেও স্বাধীনতা থাকে, ইমারজেন্সির 
সময়ও স্বাধীনতা থাকে । কিন্তু কার্দের জন্য সেই স্বাধীনত। ? যারা ফ্যাশিস্ট- 
দের ও শ্বৈরাচারীদের গোলামি করে, আাদের স্বাধীনতা । তারা কার1? 
সমাজের শতকরা ছ্'চারজন লোঁক। এই গোলামির স্বাধীনতা লেখকের জন্য 
নয়। লেখকেব স্বাধানতা যেহেতু সকল মানুষের প্রকৃত স্বাধীনতা, ভাই 
তাকে সেই স্বাধীনতা ৭1650 করতে হয়, কারণ সেই স্বাধীনতণ বিপন্ন 
হলে লেখাও বিপন্ন হয়। এমন এতিহাঁসিক অবস্থারও উদ্ভব হতে পারে এবং 
যখন হয় তখন কেবল কলম দিয়ে তাকে রক্ষা করা যায় না। 4 95 
0010065 ড/1)01) 006 19217 15 601:090 60 5601১, 2190 010৪ ৮৮106] 12005 
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এমন দিন ঘদ্দি লেখকের জীবনে আসে যখন লেখনী ছেড়ে অস্ত্র ধর! 
গ্বাড়া উপায় নে, তখন তাই তাকে করতে হবে, তার নিজের স্বাধীনতা, 
তার পাঠকর্দের ও বৃহত্তম মানুষের স্বাধীনতা রক্ষার জন্য । লেখার জন্ত লেখা, 
আমার জন্য লেখা, চিরম্তন সত্যের জন্য লেখা, এসব আগভোঁম-বাগভোম 
কথার কোনে। যুল্য নেই, ইতিহাসে নেই, মান্গষের জীবনে নেই, মানুষের 
সমাজে নেই । “চিরন্তন সত্য" ইত্যাদি চিরন্তন অত্যাচারী অমাহ্ুষদের 
মুখের বুলি। 


* উদ্ধৃতিগুলি 099:০-0280] 987৮6-এর 77724 85 181206585 £. (10950002950 ) 
বই থেকে গৃহীত। 


সংযোজন : খ 


চার দশক আগে বর্তমান গ্রন্থটি প্রথম প্রকাশের কালে নানা পত্রে যে সমস্ত 
সমালোচন। প্রকাশিত হয়েছিল তা থেকে সমসামত্বিক প্রতিক্রিয়ার একটা 
ধারণ। পাওয়া! যেতে পারে। নিচে এ রকম মাত্র তিনটি মমালোচনা নির্বাচন 
করা হয়েছে। 


১ 


শিল্প, সংস্কৃতি ও সমাজ ( প্রথম খণ্ড) : শ্রীবিনয় ঘোষ প্রণীত। প্রকাশক : 
রীপ্রফুল্পকুমার রায়, অগ্রণী বুক ক্লাব, ৭বি যুগীপাঁড়। বাই লেন, কলিকাতা । 
মূল্য ৩ টাঁকা। 

সমসাময়িক আদর্শ সংঘাতে মানুষের মনে যে বিদ্রাস্তির হুষ্টি হইয়াছে তাহা 
তাহার মানসিকতার ক্ষেত্রেই কেবল অন্বস্তিকর হইয়া উঠে নাই। তাহার 
বিশ্বাসের যূল ভিতিটা পর্যস্ত নাড়িয়া দিয়াছে। কিন্তু এই অস্থুস্থ অনিশ্চয়তার 
মধ্যেও শ্রেণীশ্বার্থের (সঙ্ঞান না হইলেও ) আকর্ষণ মানুষকে আদর্শ-বিশেষের 
প্রতি প্রবণ করিয়া তুলিতেছে। সে প্রবণতা আপাততঃ দ্বিধা-জটিল বলিয়া 
মন্ধে হইলেও চরম সঙ্কট মুহূর্তে সকলেই নিজ নিজ শ্রেণীম্বার্থ-সংরক্ষণে সচেতন 
হইয়া] উঠিতেছে এবং তজ্জন্ত এক্যবদ্ধ হইতেছে । এই শ্রেণীস্বার্থেরই সঙ্ঞান বা 
নির্জন প্রেরণায় পৃথিবীর বহুসংখ্যক মান্য সমাজতান্ত্রিক আদর্শের দিকে 
ঝু'কিয়! পড়িয়াছে এবং ব্যক্তি, পরিবার, »খাঁজ রাষ্ট্র গুভৃতির ক্ষেত্রে মানবিক 
স্বন্ধের নিরিখ নৃতন করিয়া নির্ণয় করিতে সচেষ্ট হইয়াছে । জগত্ব্যাপী এই 
স্বার্থ-সংঘাতের স্পর্শ হইতে কোন মাহ্ষই বিমুক্ত নয়। এবং যে শিল্পীকে 
এতদিন মানসিকতার ক্ষেত্রে তুরীয় লোকবাঁপী বলিয়া প্রচার করা হইয়াছে, 
তিনিও যে শেণীস্বার্থ সঞ্জাত আকর্ষণ বিকর্ষণের অতীত নহেন, বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণে তাহাও আজ আর অস্পষ্ট নহে। শিল্প ও শিল্পী সম্বন্ধে এই সচেতনতা 
পাশ্চাত্য শিল্প বিচারের ক্ষেত্রে যুগান্তর আনিয়াছে এবং এই নব আদর্শসস্তৃত 
অস্তদূ্টির অসঙ্কোচ প্রকাশ এক বিপুল সমালোচন] সাহিত্যের কৃষ্টি করিয়াছে। 
এই সাহিত্য কেবলমাত্র নতুন দৃষ্টিভঙ্গি হইতে শিল্প-সংস্কৃতির গতি ও প্রক্কৃতি 
নির্ণয় করিয়াই ক্ষান্ত হয় নাই-দ্বেশে দেশে শিল্প সংস্কৃতির নবজাগৃতিকে 
অস্কুরেই বিনষ্ট করিবার জন্য যে উ্দগ্র বিরুদ্ধতা প্রকট হইফ্»! উঠিয়। শিল্প 
সঙ্কটের শষ্টি করিয়াছে তৎসম্বন্ধে শিল্পীকে পথনির্দেশ দিয়া অনিবার্ধ সংঘাত 


১৭২ শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


বিপর্যয়ে অবিচল থাকিবার প্রেরণ। দিয়া এবং ভবিষ্কৎ সম্ভাবনার ইঙ্গিত দিয় 
শিল্পীর চক্ষুরুন্নীলনে সাহায্য করিতেছে । 

আমাদের দেশের শিল্পীর্দের মধ্যে এ সম্বদ্ধে সচেতনত] খুব বেশী নহে। 
বাঙ্গালার সমালোচন। সাহিত্যের অপ্ুতুলতার মধ্যে এই নূতন দৃষ্টিভঙ্গী হইতে 
সাহিত্য বিচারের প্রয়ামও এতই অকিঞ্চিংকর যে মাসিক পত্রিকায় ইতস্ততঃ 
বিক্ষিপ্ধ দুই চারিট। প্রবদ্ধ ব্যতীত এ সম্বন্ধে কোন ধারাবাহিক প্রচেষ্টা 
আমাদের দৃষ্টিগোচর হয় নাই । আলোচ্য পুস্তকখানিই যে এ সম্বন্ধে গ্রথম 
ধারাবাহিক 'খালোচনী--এক৭] বলিণে বোধহয় অতুযুক্তি করা হয় না। কাজেই 
সেদিক দিয় পুরোগাষার সম্মান 1বনয়বাবুরই প্রাপ্য । 

প্রণমে বলিয়। রাখি ষে, গ্রন্থখানি আছ্যন্ত পাঠ করিয়া! আমর] যথেষ্ট উপগ্ণত 
হইয়াছি। গ্রন্থের সর্বত্র গভীর চিন্তাশীলতা, দৃষ্টির ুষ্ঠতা, ভাবনার বলিষ্ঠতা ও 
ভাষার নিপুণত] অসাবধানী পাঠকেরও দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে। 

গ্রন্থথানির বিষয়বস্তর গুরুত্বের দিক হইতেও বটে আর মাক্সীয় শিল্প 
সমালোচনার ক্ষেত্রে প্রথমাগত বলিয়াও বটে বিস্তৃত সমালোচনার দাবী রাখে । 
কিন্ত দৈনিক সংবাদপত্রে স্থানের অপ্রাচূর্য সে-দাবী পরিপুরণের মন্ুকূল নহে। 
কাজেই আমর] গ্রন্থখানির বিষয়বস্তুর একটা অতি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিনাই 
ক্ষান্ত হইব। 

মাক্সীয় দৃষ্টিভঙ্গীতে বিচার ও বিশ্লেষণের দার্শনিক ভিত্তি হইল ছন্বমূলক 
বঙ্চবা (10191600081 1২122019119) ) 1 এই দর্শনে যুল কাঠগামোটি 
গড়িয়াছিলেন দার্শনিক হেগেল। মাক্স তাহার সেই কাঠামোর ভাবপ্রধান 
আধখরণটিকে বাদ দিয় কেবলমাত্র পদ্ধতিটা গ্রহণ করেন এবং বেজ্ঞানিক পন্থায় 
তাহাকে ঢালিয়।? সাজেন ! লেখক প্রথম অধ্যায়ে সংক্ষেপে অথচ স্থুষ্ঠভাবে এই 
মাঝ্সায় দর্শনের আলোচনা করিয়াছেন এবং হেগেলীয় দর্শনের সঙ্গে তাঁর 
পার্থকাটাও বি্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছেন। প্রস্্গতঃ গ্রুধেণ ও ফয়েরবাখের 
সঙ্গে তীহার যে বিরোধ কোথায় তাহার ইঞ্ছিতও লেখক করিয়াছেন । 

দ্বিতীয় অধ্যায়ে তিনি হেগেল, ক্রোচে ও কার্প মাঝ্সের শিল্প-বিশ্লেষণধারার 
আলোচন। করিয়। মাক্সাঁয় দৃষ্টিভঙ্গীর যৌক্তিকতা প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন এবং 
এই সিদ্ধান্তে আসিয়াছেন যে,--“শ্রেণীবিন্যস্ত সমাজে শ্রেণীতে শ্রেণীতে বিরোধ 
যেখানে বর্তমান, সেখানে শ্রেণী-শিল্প ( 01958 4১: ) ভিন্ন অন্ত কিছু বিকশিত 
হোতে পারে না এবং শিল্পী যদি তার যুগ-সমস্যার প্রতি ও যুগাদর্শের প্রতি 


সংযোজন : খ ১৭৩ 


নিষ্ঠাবান হন, সত্যকার শিল্পীকে হোতেই হবে,--তাহলে তিনি সেই যুগে 
প্রগতিপন্থী ।৮ 

ইহার পরবর্তী “সত্য ও বাস্তব», “কাব্য”, কাব্যের ক্রমবিকাশ”, 'উপন্তাস্»। 

“উপন্থাসের এঁতিহামিক ধারা”_-এই কক্সটি অধ্যায়ে শিল্পের উপাদান, তাহার 

রপ্রকাশ, বিভিন্ন ক্ষেত্রে তাহার অভিবাক্তির ধারা, শিল্পের বর্তমান অবস্থা ও 
ভবিষ্যৎ-সম্ভাবন। প্রভৃতি সম্বন্ধে এত নিপুণতার সঙ্গে আলোচন1 কর। হইয়াছে 
এবং প্রত্যেক অধ্যায়েই লেখকের বলিষ্ঠ মননশীলতা। বিস্তৃত অধ্যয়ন ও আরর্শ 
সম্বন্ধে সচেতনতা এত স্পষ্ট যে পাঠক মাত্রেই উহা হইতে 'চন্তার গরচুর খোরাক 
সংগ্রহ করিতে পারিবেন । 

অষ্টম অধ্যায়ে আধুনিক সোভিয়েট সাহিত্য" সম্বন্ধে আশোচনা করা 
হইয়াছে। সামাজিক জীবনের বিভিন্ন স্তরে বিজ্ঞানের সম্বন্ধ নির্ণয় পরবর্তী 
অধ্যায়ের বিষয়বস্ত। এই দুইটি অধ্যায়ে লেখক শক্তির পারচয় দিলেও উহা! 
অপ্রচুর বলিগ্না আমাদের মনে হইয়াছে। ছুটি বিষয়ই বিস্তৃততর আলোচনার 
অপেক্ষা বাখে। 

'সংস্কৃতি-সঙ্কটের রূপ", “মধ্যবিত্ত ও্রণী ও সমাজ” 'ও “আমাদের কর্তব্য*-_ 
শেষের এই তিনটি অধ্যায়ে শিল্প ও সংস্কৃতি আগ যে সঙ্কটের সম্মুখীন হইয়াছে 
হার বিস্তৃত আলোচনা এবং তাহার নিধান নির্ণের সক্ষম প্রচেষ্টা আছে। 
শিল্পে ও সংস্কাতির ক্ষেত্রে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর কি ভূমিকা সে সম্বন্ধে ইঙ্গিতও 
স্পষ্ট ও স্ুচিন্তিত। বর্তমানের পরিপ্রেক্ষিণ্ণ শিল্পী, দার্শনিক, বৈজ্ঞানিক ও 
সাংবাদিকের কতবা সম্বন্ধে স্পষ্ট ও নিংসংশয় নির্দেশ দিয়! লেখক গ্রন্থ সমাপ্ত 
কারয়্াছেন। 

রস্থশেষে যে প্রমাণ-পঞ্ী দেওয়া হইয়াছে, তাহা স্নির্বাচিত। গ্রন্থে 
আলোচিত বিষয় সম্বন্ধে বিস্তৃততর আলোচনেচ্ছু পাঠক উহ1 হইতে সহায়তা 
লাভ করিবেন । গ্রন্থমধ্যে যে সমস্ত গ্রন্থকারের মতামত আলোচিত হইয়াছে, 
গ্রন্থশেষে তাহাদের নাম শির্ঘণ্ট গ্রন্থের উপযোগিত। বৃদ্ধি করিয়াছে। 

লেখকের ভাষার স্বচ্ছতা ও প্রা্লতা সত্বেও ছুই তিনটি স্থানে আলোচনা! 
আমাদের কাছে অস্পষ্ট বলিয়া মনে হইয়াছে । সক্ষমের এ ক্রটি উপেক্ষণীয় 
নহে। কয়েকটি বাঙ্গলা পারিভাষিক শব্দ সম্বন্বেও আমাদের আপত্তি আছে। 
স্থানে স্থানে দ্রুত সিদ্ধান্ত ও বিরোধী মতাবলম্বীর প্রতি রূঢ় শব্ধ প্রয়োগ মনকে 
গীড়া দেয়। আলোচ্য গ্রন্থে পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে প্রধানতঃ উপাদান 


মি শিল্প সংস্কৃতি ও সমাজ 


সংগৃহীত হইয়াছে । গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে মাক্সীয় দৃষ্টিভঙ্গীতে বাঙ্গালা! সাহিত্যের 
ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে আলোচন। করিবেন বলিয়। গ্রস্থকার আশ্বাস দিয়াছেন। 


গ্রন্থের ছাপ! ও কাগজ ভাল, বাঁধাই স্থায়ী ও রুচিসঙ্গত|* 
- আনন্দবাজার পত্রিকা» রবিবার ২৩ জুন ১৯৪০, পৃষ্ঠা! ১৭ 


শিল্প, সংস্কৃতি ও সমাজ, প্রথম খণ্ড বিনয় ঘোষ। অগ্রণী বুক ক্লাব, কলিকাতা । 
যূন্য তিন টাকা। 
বাংল! সাহিত্যের পরিধি যে এ যুগে বিস্তৃততর হইয়াছে, এই পুস্তকে তাহার 
প্রমাণ আছে। লেখক বিনয় ঘোষ চিন্তাশীল সমাজের দৃষ্টি ইতিমধে)ই আকর্ষণ 
করিয়াছেন। বয়সে তরুণ হইলেও তাহার পাগ্ডিত্য অসাধারণ, অধিকস্ত 
হাহার বাচনভঙ্গী চমৎকার | এ সব কটি গুণ মিলিয়া আলোচা বইখানি 
উপাদেয় হইয়] উঠিয়াছে। এই বইখানি ধাহারা মন দিয়া পড়িবেন, তাহার! 
লেখককে এক নৃতন চিন্তাধারার প্রবর্তক বলিয়! ব্বীকার করিবেন । বর্তমান 
যুগের বাংল? দেশের সমাঁজ ব্যবস্থার পটভূমি হইতে তিনি শিল্প, সাহিত্য ও 
সংস্কৃতির বিচার করিয়াছেন। ইহাতে শিল্পের স্বরূপ বিশ্লেষণ, সত্য ও বাস্তব, 
কাব্য, উপস্তাস, মধ্যবিত্তশ্রেণী ও সমাজ প্রভৃতি আলোচন। আছে। প্রত্ে্ষটি 
আলোচন বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। পৃথিবীর অগ্ঠান্য দেশে যে 
সকল সংস্কৃতির পরিবর্তন ঘটয়াছে, তাহাঁও নিপুণভাবে দেখানো হইয়াছে । 
আমর। সাগ্রহে এই পুস্তকের দ্বিতীয় খণ্ডের জন্য প্রতীক্ষা করিতেছি । 
_শনিবারের চিঠি : কাত্তিক ১৩৪৭, ১৩শ বর্ম, ১ম সংখ্যা, পৃষ্ঠা ১৫২ 
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